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WSTEP

JPosta&  Ludomira

Slédzinskiego,
wybitnego artysty malarza, profesora i rektora
Politechniki Krakowskiej zastuguje ze wszech

miar na obszegnmonograf¢. Moze znajdzie
si¢ okazja, aby stato gitemu zad&. Obecnie

Andrzej

Bialkiewicz daje nam jakby jej

przedsmak, a me zapowied niniejsz
rozprawky, ktorej starann@ i dbaldé o

szczegbly  zastugwj na

podkréenie.

Twoércza¢ malarska nie moglta tu znate

dogkbnego studium, a jest to dokonanie

bardzo znacxe i & sig prosi o album z

kolorowymi ilustracjami.

Mana wyrazé

nadzieg, ze w niniejszej publikacji znajdzie

sig autoportret,
Politechniki i

jaki
zdobi

jest w posiadaniu
galegi

portretow

rektoréw, czy chéby skromny, ale gkny
rysunek z kolekcji Zaktadu Rysunku Malar-

stwa i Rzéby.

Koleje zycia Ludomira Sladzinskiego
byly bardzo zlaone, podobnie jak wielu

naszych rodakow, ktdrzy zamieszkiwali kresy

wschodnie Drugiej Rzeczpospolite]. zJw
samym nazwiskiem as problemy, poniewa

mamy trzy wersje iywane w

ranych

okolicznasiciach  burzliwego zycia wilen-
skiego artysty, na co autor zwraca uyag

przypisach. Cenne w recenzowanym opraco-

waniu jest uwzgidnienie protoplastéw Ludo-
mira Slexdzinskiego, zwlaszcza zwidly rys

tradycji
rodzinie.

artystycznych, malarskich w tej
Bliska wspétpraca

autora z

Wiktorem Zinem pozwolita spojrze na
posta& Ludomira Slédzinskiego z poza jego

scistego  kegu  wileaskiego,

do ktérego

nalezata Krystyna Wréblewska, jego naj-

blizsza  wspotpracownica

krakowskiego okresu. Namalowat jej bardzo

powojennego,

dobry portret, ktéry mina byto ogidac w jej
mieszkaniu. Tak s8i ztozylo, ze spoczywaj

INTRODUCTION

The figure of Ludomir Slen-
dzinski, an outstanding painter,
professor and rector of Cracow
University of Technology, by all
means deserves an extensive
monograph. It may appear one
day. At present, Andrzej Biat-
kiewicz heralds it with his essay
which merits praise because of its
thoroughness and attention to
detail. There was no room here for
a profound analysis of his artistic
achievements which are really
significant and worthy of an album
with colour illustrations. Hopefully,
the publication will at least include
a photo of his self-portrait which is
owned by the University and
hangs in the rector's portrait
gallery or a modest but beautiful
drawing from the collection of the
Independent Division of Freehand
Drawing, Painting and Sculpture.

Ludomir Slendzinski's life was
quite complicated like that of
many Poles who used to live in
the Eastern territories of the
Second Polish Republic. The sur-
name itself poses problems be-
cause there are three versions
which the Vilnius artist used in
different periods of his stormy life.
The author points this out in the
notes. A great asset of the
reviewed work is the fact that the
author gives a brief history of
artistic accomplishments of Ludo-
mir Slendzinski's ancestors. The
author closely collaborated with
professor Wiktor Zin, which help-
ed him to look at the figure of
Ludomir Slendzinski from outside
his Vilnius circle which included
Krystyna Wroéblewska who was
his nearest co-worker during the
post-war years in Cracow. He
painted a very good portrait of her
which she kept in her flat. They
happen to be buried in the same
cemetery (Salwator). The author



na tym samym, Cmentarzu Salwatorskim.
Wspomnienia Wiktora Zina cytowane w
recenzowanym tékie stanowi bardzo
interesujcy przyczynek do charakterystyki
artysty, daj spojrzenie na jego sylwetk
widziam oczyma drugiego wybitnego tworcy.
Niewatpliwie takie spotkania wybitnych po-
staci nadaj opracowaniu Andrzeja Biatkie-
wicza szczegolne cechy przyczyniajej
wartcsci i tej wyjatkowej, niepowtarzalnej
atmosfery.

Niewatpliwie najciekawsze dla czytelni-
kéw zesrodowiska Politechniki Krakowskiej,
ktérym zapewne bardziej znane wydarze-
nia dotycace powstania tej uczelni i udziat w
nich Ludomira Sladzinskiego, jako rektora
okaza sie przedwojenne lata - im wdnie
autor pdwiccit tez najwiccej uwagi. Jest to
tym bardziej godne uznaniae dotarcie do
zrédet z tego okresu i tych miejsc, gdzig i
dziatat przyszty Rektor Politechniki jest
niezwykle trudne i wymagato od autora wiele
dociekliwasci, determinacji i nakladu pracy.
Wiazalo sk to z odwiedzeniem wielu miejsc
zwigzanych z dziegistwem, miodécia,
studiami i prag. Realia zmienialy si tu
radykalnie skutkiem gwattownych wydarze
rewolucji, wojny, zmiany granic i ogromnych
przemieszcze ludndsci. Uzdolnienia badaw-
cze Andrzeja Bialkiewicza pozwolity mu
sprosté trudnemu zadaniu i d@i temu
mamy w pracy takieslady jego trudu jak
poruszajce historycza wyobrani¢ zdjecia,
gdzie stary, parterowy drewniany dom eci
trwa wérod blokowisk.

Jan Bruzda

quotes professor Wiktor Zin who
reminisces about the artist, which
is a very interesting contribution to
his profile as seen from the point
of view of another outstanding
artistic personality. Such encoun-
ters of outstanding personalities
undoubtedly provide Andrzej Biat-
kiewicz's work with special featu-
res adding to its value and unique
atmosphere. Readers from the
circles of Cracow University of
Technology, who are probably
more familiar with the events
associated with the founding of
the University and Ludomir SleA-
dzinski's role as a rector, will
certainly show most interest in his
pre-war years and that is why they
are in the focus of the author’s
attention. It is noteworthy consi-
dering how much inquisitiveness,
determination and work was requi-
red from the author to reach the
documents of the period and the
places where the rector of the
University lived and worked. It
meant visiting many places asso-
ciated with his childhood, youth,
studies and work. The conditions
there kept changing due to violent
events such as the revolution, the
war, shifting borderline and popu-
lation transfers. However, re-
search skills of Andrzej Bialkie-
wicz let him successfully complete
the difficult task and present us
with results of his labour such as
pictures which move historical
imagination showing an old
wooden bungalow which still
stands among blocks of flats.

Jan Bruzda



LUDOMIR SLENDZINSKI LUDOMIR SLENDZINSKI

Ludomir Sledzinski urodzit s¢ 29 Ludomir Slendzinski was born
pazdziernika 1889 roku w Wilnfe Jest  in Vilnius in October 29, 1889". He
prawnukiem Marcina (1754-1830) — zamo Was greatgrandson of Marcin

. . . . (1754-1830) — a prosperous mer-
nego kupca, tawnika, skarbnika i burmistrza cane magistrate, and treasurer of
Wilna oraz Katarzyny z Woyciechowiczdw  Vilnius and Katarzyna née Woy-
Jego dziadek Aleksander Jozef (1803-1878)ciechowicz®. His  grandfather,
bedacy protoplast artystycznego rodu Sle ~ Aleksander Jozef (1803-1878)
dzifskich di ' . . i was the founder of the artistic line

zinskich studiowat w Uniwersytecie Wiie of the family. At the University of

skim malarstwo i rysunek pod kierunkiem vinius he studied painting and
Kazimierza Jelskiego (1782-1867) oraz drawing under Kazimierz Jelski
rzezbe i architektue pod kierunkiem Jana (1782- 1867) as well as sculpture
62-1835). Specjalizowatc si and architecture under Jana

Rustema (17 : - Spec € Rustem (1762-1835). He specia-
przede wszystkim w malarstwie portretowym. lized mainly in portrait painting. He
Wykonat réwnig duza ilos¢ obrazéw o tréci also made many religious pain-
religijnej, jako ptétna oftarzowe na zaméwie- tngs as altar canvas on com-
. Y . mission for churches. Several

n|e’do_,kd_0|o+ow. Kilka prac Aleksandra J. ks by Aleksander J. Slen-
Slendzinskiego znajdujcych sé w Litewskim dzinski which are in the Lithuanian
Muzeum Sztuki w Wilnie nawgzuje do  Art Museum in Vilnius refer to

i Polish national uprisings. A. J.
polskich powsta narodowych. A. J. Ste Slendzinski was married to Karo-

dzinski byt zonaty z Karolirq_Korgoyvdc_Swm lina Korgowdéwna (1812—1883),
(1812-1883), z ktarmiat asmioro dzieci. with whom he had eight children.
Rowniez  Wincenty Leopold (1837- Wincenty  Leopold  (1837-
1909), najstarszy syn Aleksandra Jozefa, al909), the eldest son of Aleksan-
s . . . der Jozef, and Ludomir's father,
ojciec Ludomira, studiowat malarstwo i ;54 studied painting and drawing

rysunek w Moskiewskiej Szkole Sztuk at Moscow School of Fine Arts
Piecknych ledacej oddzialem Cesarskiej which was a branch of Imperial
Akademii Sztuk Riknych w Petersburgu. Academy of Fine Arts in St
. Lo . Petersburg. Wincenty L. Slen-
W'ncen_ty L. Slﬁdz_'nSk' StUd'OV\_/a+ pod dzinski studied under professor
kierunkiem znakomitego portrecisty prof. Sergiusz Zaranka, an excellent
Sergiusza Zaranki i byt twogc przede  portrait painter and was famous,
wszystkim  doskonatych portretow oraz 0 the first place, for splendid
, Lo portraits and religious paintings.
ObraZOW 0 tematyce I’ellgljnej. Byt uczest- e fougnt in the January uprising
nikiem powstania styczniowego, za co 19 and because of that, on Novem-
listopada 1863 roku zostat skazany na ber 197 November 1863, was
zestanie do guberni zegorodzkiej pod ostry ~ Sentenced to exile to Nizhgorod
dz6 licvi W roku 1883 przviechat do prc_)vmce_where h¢ stayed under
na_ ZOI’. po 'CanY-_ przy) e strict police surveillance. In 1883
Wilna i ozenit se z Anm z Bolcewiczow he came to Vilnius and married
Czechowiczow (1845-1923), wdow po Anna Czechowiczowa née Bolce-
Jozefie Czechowiczu, stynnym fotografiku WicZ (1845-1923), the widow of
ilenski l&dzi . Kali . Jozef Czechowicz, a well-known
W! en§ im. Se_ﬁ Znscy zamieszkall W NI€-  vinjys photographer. The Slen-
wielkim drewnianym domu Anny, patonym dzinskis lived in a small wooden



w parku zwanym Cietnikiem, otaczajcym
Gore Zamkowg w Wilnie. Poprzednio dom
ten naleal do Jézefa Czechowicza i w nim
miescita sk réwniez jego pracownia foto-
graficzrp. W tym domu urodzit i Ludomir.
Nieco pé&niej dom ten zostat przeniesiony na
Snipiszki na ulie¢ Chocimslky 26 (obecnie
Giedratiy 10), gdzie znajduje sido dzk. Tu
swe dzieaistwo sgdzit Ludomir. Czsto
wyjezdzat do magtku Koczany w Kowié-
szczynie, do swych ciotek Konstancji
Prozorowej i Izabeli Fackiewicz.

W latach 1901-1909 Ludomir Sle
dzinski uczszczatl do Pierwszego Gimnazjum
Wilenskiego mieszarego st w gmachu
dawnego Uniwersytetu. W tym czasie
rozwijat swoje uzdolnienia zarbwno muzycz-
ne, jak i plastyczne. Co do zainteresawa
muzycznych, to wydaje &i ze pewne
znaczenie mialy tu bliskie kontakty zaréwno
ojca, jak i dziadka Aleksandra ze Stanista-
wem Moniuszk. Naley podkrgli¢, ze
Aleksander Sledzinski wykazywat zain-
teresowania muzyk byt bowiem cztonkiem
sekstetu muzycznego oraz przyja sic ze
Stanistawem Moniuszk ktérego coérk uczyt
rysunku, natomiast Stanistaw Moniuszko
uczyt muzyki Wincentego Sielzinskiego.
Sam L. Slédzinski tak opisat ten okregako
wnuk i syn artystow — malarzy Aleksandra
(ucznia Rustena) i Wincentego (wychowanka
Moskiewskiej Szkoly Malarstwa i Rbkg)
wyrastalem w otoczeniu i atmosferze
artystycznej. Juod dziecka nie obce mi byly
nazwiska i dziela Rafaela, Rembrandta,
Michata Aniota, Rubensa i innych wielkich
tworcow. W rodzinie mojej byt rowdie
uprawiany kult muzyki. Ojciec mojediyzc w
miodaici uczniem Moniuszki, chocianie
uprawiat muzyki zawodowo, to jednak grywat
na fortepianie i jako samouk na skrzypcach.
Pod kierunkiem ojca nauczyteme sijry na
fortepianie i jeszcze jako dziecko akompanio-
watem mu do utworéw Haydna, Beethovena i

house which was owned by Anna
and located near Cieletnik (Calf-
pen), a park around Goéra Zam-
kowa (Castle Hill) in Vilnius. The
former owner was Jozef Czecho-
wicz and in the house there was
also his photo studio. The house
was also Ludomir’s place of birth.
Later on the house was moved to
No. 26 Chocimska street (current-
ly Giedrai€iy 10) in Snipiszki
where it still stands. Ludomir
spent his childhood there. He
often went to Koczany estate in
Kaunas district to visit his aunts
Konstancja Prozorowa and lza-
bela Frackiewicz.

In the years 1901-1909 Ludo-
mir Slendzinski attended the First
Vilnius Gymnasium which was
located in a building of former
University. At that time he deve-
loped both his musical and artistic
skills. It seems that his interest in
music was fostered owing to close
association of his father and gran-
dfather Aleksander with Stanis-
taw Moniuszko. It ought to be
pointed out that Aleksander Slen-
dzinski was interested in music.
He was member of a musical
sextet and a friend of Stanistaw
Moniuszko, to whose daughter he
gave drawing lessons while Sta-
nistaw Moniuszko gave music
lessons to Wincenty Slendzinski.
This is how L. Slendzinski descri-
bed this time period: As a
grandson and son of artists — the
painters: Aleksander (Rusten’s
pupil) and Wincenty (graduate of
Moscow School of Painting and
Sculpture) | grew up in artistic
atmosphere and surroundings. As
a child | was already familiar with
the names and works of Raphael,
Rembrandt, Michelangelo, Ru-
bens and other great artists. My
family also shared a cult of music.
My father as a young man was
Moniuszko's pupil and although
he was not a professional
musician, he could play the piano
and was a self-taught violinist. |
learned to play the piano under



innych  kompozytoréw. Zamitowanie do
muzyki spagowalo s¢ jeszcze bardziej w
latach moich szkolnych i przerastalo w
marzenie obrania kariery wirtuozowskiej.
Brak jednak fachowego kierownictwa przesz-
kodzit tym zamierzeniom i w ostatnich ju
latach gimnazjalnych postanowitem spoe-
ci¢ sie malarstwd. Poza déwiadczeniami
plastycznymi nabytymi od ojca Ludomir
Slendzinski bedac w 8 klasie gimnazjum
uczszczal rownig na kurs rysunku i
kompozycji do wiléskiej Szkoly Rysun-
kowej Iwana Trutniewa. Studiowat tam akt i
kompozycg, zdobywajc ddwiadczenia od
znakomitych wiléskich malarzy, midzy
innymi Borysa Rybakowa oraz Jbézefa
Batzukiewicza.

Wydaje st jednak, ze po ukdiczeniu
gimnazjum w1909 roku nie do koa wierzyt
w swe uzdolnienia zarbwno muzyczne, jak i
plastyczne. By moze to wignie zdecydo-
walo, ze w tynve roku rozpoc#t studia na
Wydziale Prawa Uniwersytetu Petersburs-
kiego. Poza tym w czasie tak awgch dla
niego decyzji, po kilkuletniej chorobie, w
dniu 6 sierpnia 1909 roku zmart jego ojciec.
Pickno petersburskiej architektury, jej nie-
zwykly rozmach oraz klimat artystyczny tego
miasta niewtpliwie wywarly wplyw na
dwudziestoletnim wowczas Ludomirze fle
dziaskim.

W nasgpnym roku po przybyciu do
Petersburga L. Stelzinski zdat egzamin kon-
kursowy z rysunku oraz malarstwa i zostat
studentem Akademii Sztuk gknych, jednej z
najznakomitszych w tym czasie uczelni artys-
tycznych. Naley podkrdli¢, ze byt to
niezwykle trudny egzamin, bowiem spod
stu pkcédzieskciu kandydatéw mogito Ky
przyjetych tylko tyle oso6b ile ukficzyto
Akadem& w danym roku, a wiec okoto
dwunastu. Poza tym trzeba dédae znaczna
czes$¢ zdapcych egzamin wspny przygoto-
wywata sé do niego na lekcjach w prywat-

his guidance and as a child
accompanied him at the piano
when he player pieces by Haydn,
Beethoven and other composers.
My love for music grew during my
school years and turned into a
dream to follow a virtuoso career.
However, my ambitions were
thwarted because of a lack of
professional guidance and to-
wards the end of the gymnasium |
decided to devote myself to
painting®. Apart from artistic expe-
riences which he owed to his
father, Ludomir Slendzinski still in
the 8th grade of the gymnasium
took a course in drawing and
composition at Ivan Trutniev's
School of Drawing in Vilnius. He
studied the nude and composition
under excellent Vilnius painters
such as Borys Rybakow and J6zef
Batzukiewicz.

However after graduation the
gymnasium in 1909, he appa-
rently lost faith in his musical and
artistic talent. It could be a reason
for talking up studies at the
Faculty of Law St.Petersburg Uni-
versity. In the same year. When
he was making his important deci-
sions, his father died on 6" August
1909 from an illness that had
lasted several years. The beauty
and grandeur of St.Petersburg's
architecture combined with the
artistic atmosphere of the city
must have made a great impre-
ssion on the twenty-year-old
Ludomir Slendzinski.

In the year following his arrival
in St. Petersburg L. Slendzinski
passed a competitive examination
in drawing and painting to the
Academy of Fine Arts and thus
became a student of one of the
best artistic schools of the time. It
ought to be stressed that the
examination was extremely diffi-
cult since the number of admitted
students had to equal the number
of Academy graduates in a given
year which meant that out of 150
entrants only twelve could be
admitted. Besides, the majority of



nych pracowniach profesoréw Akademii. the entrants was preparing them-
W tym miejscu nalzy w kilku zdaniach selves for the examination taking
dstavd hi . i szkot S tuition in private studios of the
przedstawd histork tej szkoly oraz jej _s:tar_l W academy professors.
czasie, gdy studiowat tu L. Sil@zinski. It is worth presenting here the
Akademia Sztuk Rknych w Petersburgu history of the school and its
zostata zalwona w roku 1757, w czasie condition at the ftime when L.
. . ) . Slendzinski was studying there.
panowania cesarzowe| Abiety R'etrowny' The Academy of Fine Arts in
real|zuncej zamierzenia swego ojca Piotra |, St.Petersburg was established in
pragracego ksztald rodzimych artystow w 1757, during the reign of Empress
oparciu o déwiadczenia Europy Zachodniej. Elizaveta Petrovna who realized
ku 1893, z inicjat Aleksandra I the plans of her father, Peter |
W roku , jatywy ! whose intention was to provide
zostatl opracowany nowy statut uczelni przez local artists with education based
hrabiego Iwana Totstoja. Pozwolito to ¢dizy on the experience of Western
innymi przedstawicielonrealizmu na utwo- ~ Europe. In 1893, count Ivan Tol-
. ich . h Akademii stoy, on the initiative of Alexander
rzenie SfWO'C pracowni w ramac » I, wrote new statutes for the
w  wyniku czego dotychczasowy system school. Among others, they let
nauczania zostat wzbogacony o nowe metody.representatives of realism set up
Ten okres w dziejach Akademii znany jest z theér own studios within —the
. . . Academy, which resulted in an
duzej 'IOSF' bar,dzo Utalemowar_‘yCh_ J€] introduction of new methods into
absolwentéw, ktérzy kontynuowali dziatal- the prevailing educational system.
nos¢ tworcz i pedagogicza w pierwszej  That period of the history of the

polowie XX wieku. Wiasciwa uczelnia, ~ Academy is famous for a great
number of extremely talented

bed.‘lca_C@S'Ciq Akademii, Otrzyma*a NazW  graduates who continued artistic
Wyesze] Szkoly  Artystycznej; ksztalcita and educational activities in the
studentéw posiadagych j& solidne przy-  early 1900s. The school proper,
gotowanie artystyczne. Nowy system ”au'yvgf;!ni‘i d""'figﬁ c:rtt:eséﬁggf;%
czania znosit klasy rysunku z odlewOW yineqd students who already had
gipsowych i wprowadzal, jako pierwszy etap solid artistic background. The new
nauczania, klasy rysunku i malarstwa z system replaced gypsum cast

in i Wi i leor drawing classes with life drawing
hatury, a nagpnie jakO Zy k@zcowy and painting classes as the first

etap_}nauk| — zafia w wybranych przez ggge of training and let the
uczniow pracowniach, kierowanych przez students choose classes in the
najwybitniejszych  profesoréw. Akademia studios of outstanding professors

; ; = ; _ as a higher and final stage of their
znajdowata si w gestii Zgromadzenia Akade education. The Academy was

mickiego, skiada;jcego 5¢ z rzeCZyWiS_tyCh [ managed by the Council which
honorowych cztonkéw; ich tytuty zatwierdzaly included full and honorary mem-
najwysze wladze pstwowe. (...) Jedynym Dbers; their titles were approved by

i supreme state autho-rities (...)
tytutem nadawanym absolwentom Akademii The only tide awarded to the

byt .tytu* artysty. N_asipn .t'fwajflcy kilka- Academy members was that of an
nascie lat jeden z najbardziej twérczych, ého artist. It was one of the most
i burzliwych okreséw w historii petersburskiej creative but also most stormy
Cesarskiej Akademii Sztuk eRiych. 18 ~ Periods inthe history of Imperial

. . . Academy of Fine Arts in St
kwietnia 1918 roku zostat opublikowany peiershurg. on 18" April, 1918,

dekret rady Komisarzy Ludowych Rosyjski€j the Academy ceased to exist as a



Federacji o likwidacji Akademii i przeksztat- result of a decree by the Council

; ; ; ; of People’s Commissairs of the
ceniu Wyszej Szkoly Artystycznej w Wolne Russian Federation and the High

Pracownie Ar.tystyc.zﬁe L Arts School was turned into Free
Mozna wicc stwierdzé, ze L. Sledzinski Artists’ Studios®.

studiowat w czasie jednego z najbardziej L. Slendzinski can thus be said
tworczych okreséw w dziejach petersburskiej [© have studied at the Academy of
kad i Sztuk Riknych. Poza tym daie Fine Arts in St.Pete_rsburg _durlng
A a. emil >z Knych. ym wyda one of its most creative periods. It
sig, ze dla jego p#niejszej pracy istotnym byt also seems important for his later
fakt ze w petersburskiej Akademii zgja z WO(;k that the dravlving. arf\atorﬁy
oo ” _ and composition classes for the

(rjysunku’ anatomil | komrl)(ozyg“ by*y p'g)wg students of Architecture had a
zone przez te same Katedry | W Dardzo gjmiar scope and were run by the

podobnym zakresie, zaréwno dla studentdw same Chairs as those for the stu-

Wydziatu Malarstwa, Wydzialu Rzby, jak i dents of the Faculties of Painting
Wydziaiu Architektury and Sculpture in the Academy.

- ; Lo During the first years L. Slen-

Przez plerwsze dwa lata L. Bbzinski dzinski gained general knowledge

studiowat oglla wiedz w zakresie sztuk in the field of fine arts under the
plastycznych — midzy innymi u profesor6w  guidance of professors such as
Jana Ciglinskiego, Twarenikowa, Sawi- a0 Ciaglinski, Twaroznikow, Sa-

. . winski, Zeleman. After that he
skiego, Zelemana. Po tym okresie uzyskat ;o4 select a specialist studio. He
prawo przejcia do pracowni specjalisty. L. chose to study painting in the
Slendzinski wybrat dalsze studiowanie malar- studio of professor Dymitr Kar-
stwa w pracowni profesora Dymitra Kardow- gg‘é"s"; (\'/ézy"‘glf(’en’ggh:);r?tteﬁﬁ
skiego (...)cztowieka o mniejszych zdol0  ciainly was an outstanding
ciach malarskich, lecz wybitnych pedago- teacher. He had been trained in
gicznych. Sam wychowany w zasadach classicist principles and he requi-
Kasycyzmu, od uczniow swych wymagal %4, 1x S i et e
sumiennego, bez pozy i blagi traktowania ,,q without bluff. Although he was
fachu, ktéremu s8i paswiecaje. Wyjtkowo exceptionally demanding, he was
wymagagcy, byt jednakowbdobrym psycho-  also a good psychologist and after
logiem, po kilku j& probach wiedziat, czego geffsvgrfr'%!;g’vasaﬁglem é‘:;r'” évor}ﬁtg?
mana wymaga od danej Jednostfkl Po Nearly forty years on Slendzinski
prawie czterdziestu latach tak opisat t gave the following description of
pracowng: Pracownie Kardowskiego cecho- the studio: Characteristic features
wat wysoki poziom kulturalny, doskonate gf r':"’l"do‘l"’sf'sltswd'o ('j”C'“de”d?
kierownictwo Profesora, posiadgjego wiel- Ie'gdefsvheip°0f°‘§h;"ep;“0’}esiﬁfeweh”0
kg erudycg i wyjgtkowe zdolnéci peda- had impressive erudition and
gogiczne. Byla to jedyna pracownia, gdzie exceptional pedagogical talent. It

rozwigzywano zagadnienia malarstwa monu- Was the only studio where monu-
mental painting problems were

mentalnego z calym zrozumieniem paveo  anproached and solved with due
ich traktowania. Opierano &ina najlepszych  seriousness. The best achieve-
osiggnieciach przeszitri, unikagc slepego  ments from the past were based
nasladownictwa. Ta sama zasada stosowana °"_rather than —thoughtlessly
byta w studiach z natury, (...) utworzona Imitated. The same principle was

y » Y, (.. applied to life studies.. (...) a
zostatla w Akademii nowa Katedra — katedra newChair of painting techniques



technik malarskich, ktar objgt znakomity

znawca tego przedmiotu Prof. Kiplik. Prowa-

dzit on wyklady teoretyczne dwiczenia w

pracowni bogato wyposanej w potrzebny

sprzt do ich przeprowadzania w Mdych
technikach sciennych nie wyiczapc al

fresco. Studia w tej pracowni nie byty obo-
wigzkowe, jednakowo uczszczali na nie
prawie wszyscy uczniowie Kardowskiggo

Katarzyna R. Hryszko analizig jego dziata-
nia dydaktyczne stwierdz&ardowski wpajat

swoim wychowankom zamitowanie do tradyc-
ji starych mistrzow i szacunek do techniki
artystycznej. Zaszczepiat kult rysunku akade-
mickiego i wzorowanie @i na
tworcéw pénego gotyku niemieckiego i kolo-

rysunku

rycie malarzy hiszp@kich pocaztku XVII

wieku. Wymagat bardzo drobiazgowego,

wrecz pedantycznego wykazenia prac.

Znajoma¢ tradycyjnych technik malarskich
przekazywanych uczniom przez mistrza Kar-
dowskiego stata sidla Sleidziiskiego pod-

stawy do dalszych poszukiva warszta-

towycH. Studiowanie w pracowni tak znako-

mitego i wraliwego dydaktyka z pewricia
wywarto jaki wplyw na Slédzinskim i by
moze zaowocowalo réwniew czasie pd

niejszej jego pracy ze studentami. U Kar-

dowskiego studiowat przez cztery lata.

L. Sleadzinski ukaiczyt studia w roku

1916. Jego prac dyplomova byt obraz

Idylla. Byt to obraz olejny na ptotnie o
wymiarach 200 x 300 cm zakupiony przez
Akademg do zbiorow muzeum uczelnianego.

W tym czasie Skadzinski starat sj rowniez o
stypendium na wyjazd za gragjc ktore

Akademia przyznawata najbardziej utalento-
wanym dyplomantom. Pomimae byt bardzo

blisko realizacji swoich pragnie jednak

minimalra przewag zostatl wyeliminowany
przez innego z dyplomantéw z pracowni

Wiodzimierza Makowskiego.

Po ukaiczeniu studidéw, chg unikmé

wystania na front L. Stedzinski, na zapro-
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was established and headed by
pro-fesor Kiplik who was an expert
in the subject. He had lectures on
theory followed by practical class-
es in workshops that were fully
equipped with all the tools
necessary for various mural tech-
nigues, including al fresco.
Although the course was not
obligatory, it was attended b,}/
nearly all Kardowski's students”.
Katarzyna R. Hryszko analyses
his teaching methods as follows:
Kardowski instilled in his students
love for the old masters’ tradition
and respect for artistic technique.
He inculcated students with a cult
of academic drawing as well as
late gothic German drawing mas-
ters and the colouring typical of
early-17"-century Spanish pain-
ters. He insisted on his students
providing their works with meti-
culous finish. Slendzinski based
on the knowledge of traditional
painting techniques gained from
Kardowski to further develop his
own technique’. Studying in the
studio of such an excellent and
sensitive teacher must have
influenced Slendzinski in a way
and probably fund a reflection in
his own work as a teacher. His
studies under Kardowski lasted
four years.

L. Slendzinski graduated in
1916. His diploma work was a
painting called Idylla (The Idyll). It
was a 200 x 300 cm oil on canvas
which the Academy bought for its
museum collection. At the same
time Slendzinski applied for a
scholarship to study abroad which
the Academy granted its most
talented graduates. He was very
close to getting it but a graduation
from Wiodzimierz Makowski’'s stu-
dio finally won it by a very narrow
margin.

To avoid being conscripted and
sent to the war front L. Slendzinski
accepted Edmund Krzyzanowski's
invitation and arrived in Jekate-
rynostaw, in the Ukraine, where in
January 1917, he started work as



szenie Edmunda Krzgnowskiego, przybyt
do Jekaterynostawia na Ukrainie gdzie, od
stycznia 1917 roku, pracowat jako Kiarz w
fabryce amunicfi W tym czasie wykonat
réwniez portrety rodziny Krzyanowskich. Po
wybuchu rewolucji zrezygnowat z zatrud-
nienia w fabryce i zaangawal st w
dziataing¢ w powstatym tam Komitecie
Polskim. Wkrétce opicit Jekaterynostaw i
wyjechat do potaonego okoto 50 km od
Humania, Rezyna. Byt tam m#gk dzieta-
wiony przez Juliusza Krzanowskiego, ktory

a draftsman in a munition factory®.
He also painted family portraits for
the Krzyzanowskis. When the
Russian Revolution broke out he
gave up his job in the factory and
engaged in the activities of the
Polish Committee which was then
established. He soon left Jekate-
rynostaw to go to Rezyn, 50 km
from Human, to an estate held on
lease by Juliusz Krzyzanowski,
Edmund’s brother. There he met
Pius Welonski, a well-known
sculptor. He spent much time
painting, especially portraits. The

byt bratem Edmunda. Tam poznat znanego portrait of Anuta Krzyzanowska,

rzezbiarza, Piusa Welsskiego. Duo czasu
poswiecat malarstwu, zwlaszcza portreto-
wemu. Powstat wowczas edizy innymi
portret Anuty Krzyanowskiej, corki Piusa
Welonskiego. Pod koniec wojny egto bywat
w Humaniu, uczestnigz czynnie w tamtej-
szymzyciu towarzyskim.

W styczniu 1920 roku po raz pierwszy,
na krotko, przyjechat do Krakowa. Kolejnym
etapem jego podiy byta Warszawa. Odwie-
dzit tu dawnych przyjaciot i znajomych z
czaséw akademickich, gdzy innymi Teo-
dora Burszego i Janaabrowskiego, pracu-
jacych wowczas pod kierunkiem Mariana
Lalewicza przy rekonstrukcji Patacu Radzi-
wittowskiego. Ostatnim etapem tej podyd
byt powr6t, po piciu latach, do rodzinnego
Wilna. Wéwczas do Wilna powrdcita tad
duwza grupa miodych artystéw, ktérzy studio-
wali zagranig, wsrod ktorych najliczniej
reprezentowani byli zwlaszcza absolwenci
uczelni petersburskich. Zmieniona sytuacja
polityczna po wyzwoleniu Wilna 19 kwietnia
1920 roku niewtpliwie wywarta wplyw
zar6bwno na nieograniczony rozwoj sztuki, jak
i powstawanie nowych struktutycia artys-
tycznego. W tym czasie do malarstwa
polskiego zacgdy swobodnie przenika
wspotczesne kierunki europejskie.

W maju 1920 roku, po przyjdzie do
Wilna, L. Slexdzinski wraz z malarzami
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Pius Welonski's daughter, was
made then. Towards the end of
the war he took part in social
activities a lot.

In January 1920 he paid his first
brief visit to Crakow on his way to
Warsaw where he met friends and
acquaintances from his student
times such as Teodor Bursze and
Jan Dabrowski who were then
working on the reconstruction of
the Radziwit Palace under the
guidance of Marian Lalewicz. The
last stage of his journey was his
native Vilnius to which he was
returning after a five-year ab-
sence. A large group of young
artists, mostly graduates of St.
Petersburg schools, who had
been studying abroad also retur-
ned to Vilnius then. The political
situation changed after the libe-
ration of Vilnius on 19" April 1920,
which contributed both to an
unrestrained development of fine
arts and emergence of new
structures of artistic life because
of a free flow of European trends
into Polish painting.

In May 1920 L. Slendzinski,
together with the painters Wactaw
Czechowicz, Bronistaw Jamontt,
Jozef Karczewski, Michat Rouba,
the sculptor Piotr Hermanowicz
and the architect Stanistaw Woz-
nicki, established the Vilnius Ar-
tists Society. L.Slendzinski was
the first chairman. He continued to
hold the position for the whole



Wactawem Czechowiczem, Bronistawem
Jamonttem, Jozefem Karczewskim, Michatem
Rouly oraz rzébiarzem Piotrem Hermano-
wiczem i architektem Stanistawem VAtoc-
kim zatazyli Wilenskie Towarzystwo Artys-
tow Plastykéw. Pierwszym jego prezesem
zostat L. Slédzinski i funkcie te petnit przez
caly czas istnienia WTAP, z watkiem
okresu 1923-1925, kiedy podawat i w
zwiazku z tym prezesem byt jego zgsta -
Wactaw Czechowicz. Statut Towarzystwa
zostat zatwierdzony w dniu 28 maja 1920
roku. Definiowat on podstawowe zadania
Towarzystwa, ktérymi byto rozpowszechnia-
nie kultury artystycznej, udzielanie pomocy
dla tworcow oraz integracgodowiska artys-
tycznego. Odninie skladu osobowego
WTAP, mazna zauway¢, ze poza Jozefem
Karczewskim, ktéry pochodzit z Warszawy,
pozostali cztonkowie Towarzystwa byli z
Wilna. Wszystkich czlonkowakzyly studia w
Akademii Sztuk Riknych w Petersburgu.
Wkrotce sktad Towarzystwa poghiszyt sk 0
kolejnych artystéw, m.in. Rafata Jachimo-
wicza, Edwarda Karnieja, Teodora Burszego,
Jana [browskiego, Szesnego Kowarskie-
go, Gustawa Pileckiego, Czestawa Wierusz-
Kowalskiego. Byli to malarze, architekci i
rzezbiarz. W 1920 roku L. Stelzinski podpt
rébwniez prag w charakterze osobistego
sekretarza dyr. Kazimierza Zawiszy w Zgrz
dzie Ziem Wschodnich.

Po wybuchu wojny polsko—-bolszewic-
kiej, 14 lipca 1920 roku Wilno zostato ztg
przez Armg Czerwon. L. Sleadzinski wraz z
K. Zawisz wyjechali do Warszawy, gdzie po
ukonczeniu szkolenia otrzymali przydziat do
oddziatow saperéw, w wyniku czego udal si
w okolice tonzy, Wioctawka, Ostraki, Put-
tuska i Torunia. Pod koniec sierpnia 1920
roku bolszewicy opfcili Wilno i przekazali
je Litwinom. W dniu 9 padziernika 1920
roku do miasta wkroczyto polskie wojsko pod
dowddztwem gen. Lucjarizeligowskiego.
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period of the Society’s existence
except for the years 1923-1925
when he travelled and was repla-
ced by Wactaw Czechowicz, his
deputy. The Society’s Statute was
approved on 28" May 1920. It
defined the Society’s main tasks
which included propagation of art,
supporting artists and integrating
artistic circles. It is interesting to
notice that all members of the
Society came from Vilnius, apart
from Joézef Karczewski who was
from Warsaw. Another thing all
the members had in common was
the fact that they were graduates
of the Academy of Fine Arts in
St.Petersburg. After a short while
the Society was joined by the
following artists: Rafat Jachi-
mowicz, Edward Karniej, Teodor
Bursze, Jan Dabrowski, Szczesny
Kowarski, Gustaw Pilecki, Cze-
staw Wierusz-Kowalski. They we-
re painters, architects and a sculp-
tor. In 1920 L. Slendzinski also
started working as a personal
secretary to Kazimierz Zawisza, a
director in Zarzad Ziem Wschod-
nich (Board of Eastern Territo-
ries).

When Polish-Bolshevik war bro-
ke out, Vilnius was taken over by
the Red Army on 14" July 1920.
L. Slendzinski and K. Zawisza left
for Warsaw where they completed
a training course and were assig-
ned to sapper troops. They went
with the troops to tomza, Wioc-
tawek, Ostroteka, Puttusk and
Torun. In late August, 1920 the
Bolsheviks left Vilnius and gave it
over to Lithuanians. On 9" Octo-
ber 1920, Polish army dunder the
command of General Lucjan Zeli-
gowski, entered the city.

In September 1920, L. Slen-
dzinski returned to Vilnius. He and
his mother moved from the house
in Chocimska St. (currently Gied-
rai€iy) to a new flat in a building
next to a monastery on the corner
of Witkomirska (now Snipiskiy)
and Kalwaryjska str, just by St.
Ralph’s church. He arranged his



We wrzéniu 1920 r. L. Sladzinski po-
nownie wrécit do Wilna. Przenibést esi
wowczas wraz z matk z domu przy ul.
Chocimskiej (obecnie Giediai) do nowego
mieszkania w przyklasztornym budynku na
rogu ulic Witkomirskiej (obecnie SnipidkKi i
Kalwaryjskiej, tiz obok kdciota $w. Rafata.
W miejscu dawnej kaplicy miat swpjpra-
cownie. Rozpoczt sie niezwykle istotny
okres w jego pracy twoérczej — okres zzany
whasnie z rodzinnym miastem. Katarzyna
Renata Hryszko tak opisata ten czaszyjazd
Sleidziniskiego do Polski nagpit w chwili
gdy, na skutek nowej sytuacji politycznej,
ulegto te zmianiezycie artystyczne miasta.
Odzyskanie niepodlegio stworzyto warunki
stosunkowo nieskpowanego rozwoju sztuki i
mczliwosci swobodnego przenikania do ma-
larstwa polskiego rénych pgdow i kierun-
kéw europejskich. Do Wilna powrécili miodzi
artysci, rzetbiarze, graficy i architekci, ktorzy
swoje studia ukiczyli za graniq. Najlicz-
niejsz; grupe stanowili absolwenci uczelni
petersburskich W tym czasie aktywnie
kierowat pracami WTAP, zwlaszcza organi-
zacjami wystaw artystéw, co wplywalo za-
rwno na promogj ich tworczdci, jak
réwniez otwierato im nowe madiwosci otrzy-
mywania zamoéwik. Od roku 1920 przez dwa
lata Wilno byto stolig matego niepodlegtego
paistwa — Litwy Srodkowej, z wiadz w
postaci Tymczasowej Rady Nadzorczej po-
wotary przez genZeligowskiego. W dniu 15
maja 1921 roku przy Departamenciéwiaty
zostat utworzony Referat Kultury i Sztuki, a
jego kierownikiem zostat malarz Czestaw
Wierusz—Kowalski, ktéry w nagbujacy spo-
s6b sprecyzowat swoje zadani@:.) zada-
niem Referatu dlzie zaktadanie i popieranie
szkdl sztuki (...). Referat winien organizéwa
lub popiera organizowanie wystaw statych i
okreznych, wystaw sztuki tzw. czystej i
stosowanej. Specjain uwag powinno
zwréc na wystawy naszej sztuki ludowej,
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studio in a former chapel. This is
when an extremely significant
period of his artistic activitiy
started. It was closely connected
with his native town. Katarzyna
Renata Hryszko described that
time: Slendzinski's arrival in Po-
land coincided with a change in
the artistic life of the city as a
result of a New political situation.
Regained independence created
conditions for a relatively unres-
trained development of the arts
and let various European trends
flow freely into Polish painting.
Young artists, sculptors, graphic
artists and architects returned to
Vilnius after completing their stu-
dies abroad. The majority were
the graduates of the schools in
St.Petersburg®. Slendzinski was
then very active as chairman of
the Vilnius Society of Artists. He
organized exhibitions of the ar-
tists’ works, which promoted their
art and also opened prospects for
new com-missions. From 1920
Vilnius was for two years the capi-
tal of a small independent state —
Central Lithuania governed by
Provisional Supervisory Council
established by General Zeligow-
ski. On 15" May 1921, the
Division of Culture and the Arts
was established in the Depar-
tament of Education and its head
became the painter Czestaw
Wierusz—Kowalski, who defined
his tasks as follows: (...) the task
of the Division is to establish and
suport art schools (...). The
Division ought to organize or
support the organiza-tion of
permanent and travelling exhi-
bitions, exhibitions of pure art and
applied art. Special attention
should be focused on exhibitions
of indigenous art which presents a
very high artistic level. On 20"
February 1922, the Parlament of
Central Lithuania ruled that Vilnius
and the Vilnius region should be
incorporated into Poland. The
Division of Culture and the Arts
was replaced by the Art Depar-



ktorq cechuje tak wysoki poziom artys-
tyczny®. W dniu 20 lutego 1922 roku Sejm
Orzekajcy Litwy Srodkowej doprowadzit do
wiaczenia Wilna i Wilészczyzny do Polski.
Referat Kultury i Sztuki zostat wkrétce
zastpiony przez Oddziat Sztuki przy Dele-
gaturze Rzdu na Ziemie Wiléska, a nast-
pnie, po utworzeniu wojewddztwa, podlegat
on Urzdowi Wojewddzkiemu.

Pottora miesica po utworzeniu WTAP
nasgpit wybuch wojny polsko—bolszewic-
kiej. Uniemaliwito to pelne rozwingcie
dzialalngci Towarzystwa zaraz po jego po-
wotaniu. Jednak, juw dniu 1 stycznia 1921
roku odbyto st spotkanie na ktérym zostat
przedstawiony plan dziatalgo, natomiasi
27 lutego 1921 roku Towarzystwo otworzyto
.Szkoke Rysunkow”, z trzyletnim kursem
nauczania. W programie zdj praktycznych
byt rysunek, malarstwo, rzba, krélenie,
kompozycja oraz grafika. Wbd przedmio-
tow wyktadowych byla historia sztuki, per-
spektywa, anatomia, pedagogika, metodyka
rysunku i geometria wykéna. Kierow-
nikiem szkoly zostat L. Stelzinski, a w
czasie jego nieobectm obowizki te zostaty
powierzone Czestawowi Wierusz-Kowalskie-
mu. Szkota ta szybko zdobyla uznanie w
srodowisku artystycznym. W recenzji z
wystawy prac plastycznych jej uczniéw
napisano: Srednia szkota rysunkowa jest
pierwszym konkretnym przejawem  akcji
wszcetej przez W.T.A.P., a mgjej na celu
walke z dyletantyzmem w sztuce czystej i

stosowanej przez zaszczepienie uczniom grun

townej wiedzy — teoretycznej i praktycznej w

tment at the Government Repre-
sentation in the Vilnius region
which was subjected to Voivod-
ship Council when it was estab-
lished.

A month and a half after the
Vilnius Society of Artists was set
up Polish-Bolshevik war broke
out. This made it impossible for
the Society to fully develop its
activities but already on 1% Ja-
nuary 1921, there was a meeting
where the Society’s action plan
was presented and on 27" Fe-
bruary 1921, the Society opened a
“Drawing School" which offered a
three-year tuition course. Prac-
tical classes included drawing,
painting, sculpture, sketching,
composition and graphics. There
were lectures on art history,
perspective, anatomy, pedagogy,
drawing methodology and descrip-
tive geometry. L. Slendzinski
became head of the school and
when he was away his duties
were taken over by Czestaw
Wierusz-Kowalski. The school
quickly gained acclaim among
artistic circles. A review of the
exhibition of the pupils’ works
says that: Secondary drawing
school is the first specific manifes-
tation of an action initiated by the
Vilnius Society of Artists to
combat amateurishness in both
pure and applied art by instilling in
the pupils a thorough knowledge
of fine arts both in theory and
practice. The exhibits (...) bear
witness to the abilities of the
school’s managers with the artist
painter L. Slendziniski in the lead

and to the strictness of the

method and a substantial know-

dziedzinie sztuk plastycznych. Wystawioneledge of teaching methods™. In

prace (...) daty nader chlubn@viadectwo o
umiegtnasciach kierownikéw szkoty z art.
malarzem LSlesdziiskim na czele o rygorze
w metodzie i rzeczowej znajofob systemu
nauczania. W 1928 roku szkota ta zostata
przeksztalcona w SzkpRzemiost Artystycz-
nych. Poza tym ju od wrzénia 1921 roku

14

1928 the school was turned into
the School of Atrtistic Crafts. From
September 1921, the Society pu-
blished its own periodical on art
and art reviews titled ‘Potudnie’
(the South) whose editor-in-chief
was Stanistaw Woznicki. Although
L. Slendzinski was recognized in
artistic circles he could not make a



Towarzystwo wydawalo wilasne czasopismo
poswigcone sztuce i krytyce artystycznej
.Potudnie”, ktérego redaktorem naczelnym
byt Stanistaw Waénicki. Jednak, pomimo
zdobytego uznania wWrodowisku, twdérczéc

L. Slendzinskiego nie zabezpieczyta mu
niezalenosci materialnej. Zapewne bylo to
powodem,ze od 1 lipca 1921 roku do 1
wrze$nia 1922 r. podjt prac, jako nauczyciel
rysunku w Gimnazjum Ragtwowym im.
Kréla Zygmunta Augusta w Wilnie.

Pierwsza Doroczna Wystawa Wle
skiego Towarzystwa Artystow Plastykéw
zostala otwarta 23 kwietnia 1922 roku, w
Wilnie w lokalu przy ul. Mickiewicza 33a. W
srodowisku artystow stanowita ona istotne
wydarzenié>. W czasopimie ,Potudnie”
napisano:Wilno po raz pierwszy zdobytoesi
na wystaw prac wtasnych artystow. Dlatego
tez wystawa Wil. Tow. Art. Plastykéw grupu-
jaca 245 prac 24 jego czilonkéw jest dla
Wilna wydarzeniem powaem i obiecuj-
cem.(...) W malarstwie przodownikiem jest tu
p. L. Slendziiski, ktéry wytrwale gty do
nieomylnej kompozycji, syntetycznie ggot
wanej formy, ujtej w ramy pewnego i petne-
go ekspresji i charakteru rysunkstodkiem
do osigniecia tych zada, jest dla niego
gtebokie znawstwo i respekt dla mistrzostwa
dawnego malarstwa, tate prace przezé
wystawiane, portrety i panneau, wyndaty
sie wsrod wspotczesnych doskonatem zrozu-
mieniem widciwasci malarstwa olejnego,
tezyzry i uproszczeniem formy, dekoracyjnem
wypetnieniem plaszczyZn Juz w pazdzier-
niku tego samego roku Towarzystwo a#z
dzito pierwsa wystawe w Warszawie, w
gmachu dawnej Podchgdwki, w tazien-
kach. Wystaw ta zaszczycit sw obecndcia
Marszatek Jézef Pitsudski wraz z ggup
dyplomatéw oraz osobisiciami z warszaw-
skiego srodowiska kultury. Prace L. Sle
dzinskiego wzbudzity szczegOllne zaintere-
sowanie. W krotkim czasie zdobyt on pozycj
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living as an artist. Probably that is
why he took up a job as a drawing
teacher at the Sigismund Augus-
tus State Gymnasium in Vilnius
from July 1, 1921 to September 1,
1922.

The First Annual Exhibition of
the Vilnius Society of Artists
opened on April 23, 1922 at No.
33a Mickiewicz St. in Vilnius. It
was a major event among ar-
tists">. The periodical ‘Potudnie’
wrote this: It is the first time
Vilnius decided to exhibit the
Works of their own artists. There-
fore the exhibition of the Vilnius
Society of artists which presents
245 works of its 24 members is a
significant and promising event for
the city. (...) The leading painter is
L. Slendzinski who continuous to
strive in order to reach infallible
composition, synthetically intensi-
fied form contained within the
framework of an expressive draw-
ing. A means to this end is for him
profound knowledge of and res-
pect for the old masters so his
works on display, such as portraits
and panneaux, stood out among
his contemporaries because of
their excellent comprehension of
oil painting features, robustness
and simplicity of form, decorative
filing of planes™. In October of
the same year the Society orga-
nized the first exhibition in War-
saw, in the former Podchorg-
z6wka (Cadet School) building in
tazienki. Marshal Jozef Pitsudski
made his presence at the exhibi-
tion together with a group of
diplomats and some important
figures from the art and culture
circles of Warsaw. L. Slendzinski's
works raised particular interest. It
did not take him long to win
recognition as a painter. In a
review of the exhibition W. Sko-
czylas wrote this: People interes-
ted in art got familiar with the
name Slendziriski for the first time
through a periodical on art titled
‘Potudnie’ and published in
Vilnius. (...) However, it was not



uznanego artysty malarza. W recenzji zéej until the tazienki exhibition that
wystawy W. Skoczylas napisaBfery intere- W& discovered the young artist's
. . W si iskiem tale_nt and artistic c_ultu_re in all
S’Uche.’Slg §ztu|q zapozn.ay 8z na%W'S ' their glory. Slendzinski, as a
Slendziiskiego po raz pierwszy zasgpednic- student of the Academy in St.Pe-
twem pisma artystycznego p. t. ,Potudnie” tﬁrsburg, shares tg_e featurﬁfs 0;
i ; ; the most outstanding pupils o

wychodzacego W V\ll(llmﬁ' () Dfplero JEdna*k. professor Kordylewski that combi-
wystawa w La2|en_ ach ujawnita nam w catej ne them into a kind of school (...).
okazalaci wszystkie walory talentu i kultury They all use sanguine in their
artystycznej mtodego artystylendziiski jako meticulous drawing studies high-

uczei petersburskiej Akademii, posiada te !ghting the sculptural quality of
human body and its anatomical

Ws_p(’)ln_e _Ce_Chy' kt(')regd_ng W pewm szkok structure. The sculpture-like san-
najwybitniejszych uczniéw prof. Kordylew- guines with their clear and precise
skiego (...). Wszyscy w studiach rysunkowych,line bear witness not only to the

. . i Lo acuteness of observation but also
ktore opracowuj bardzoscisle, postugug sie to steadiness of the hand and the

Sf"mgw'r“l ppdkre?’lajqc bardzo QSUO plastyk eye as they handle the artistic
ciala ludzkiego i jego anatomicgzrkonstruk-  form contrary to the still prevailing
Cje. Te sangwiny, prawie rzby o linii czystej ~ postimpressionist mannerism
i precyzyjnejwiadcz; nie tylko o niezmiernie ~ Which relishes the sweeping and
. .. . . . shallow scattering of spots and
ostre| Obserwaq" ale i o pewsd reki i Olfa dots. (...) In Slendziriski's pictures
w operowaniu plastycznforma w przeciw-  which are painted smoothly but
stawianiu do powszechnie jeszcze pacejj ]E_)r%adlxlfl arLd synthetically \INe ﬁf’;}n
H H H H H ni ol n all that I1s essential while
p0|mpkr_e510n|styc*znlsj maniery, |ub0_pj SlgIW . things superfluous have been
szerokiem, a plytkiem rozrzucaniu plam i rejecied. The texture of his
plameczek. (...) W obrazadhendziiskiego, paintings and portraits is reminis-
malowanych gtadko, ale szeroko i syntetycz- cent of the 15" century Florence
nie, znajdujemy wszystko, co istotne a odrzu-S¢hool with which they also share
ich K b Ob the principle of subordinating pain-

cono z nich wszystko, co zbyteczne. Obrazy t&;y, yalues to the drawing which
i portrety przypominaj w fakturze szket  therefore seems somewhat harsh
florencky XV-go wieku, a uderza w nich, and sharp. (...) The advantages
zarébwno jak i u wioskich mistrzow, pod- &¢ that sucha close approach to
. , . masterpieces is possible only if
porzzdkowanie waloréw malarskich wago one is a phenomenal talent like
ciom rysunku, ktéry z tego powodu wychodzi Sien-dzinski*. The second Annual
nieco ostro i twardo. (...) Zalety polegapa Exhibition of the Vilnius Society of
tem, ze zbltenie s w tym stopniu do Artlsts_ took place in the Repre-
dziet i mahi ko dl K f sentative Palace on Napoleon
arcyadziet jest maiwe tylko dla tak fenome- g are in Vilnius on June 2, 1923.
nalnego talentu, jakim jest nietpliwie Slendzinski’'s works again had
Slendziiski™. Kolejna, Il Doroczna Wystawa  Very good reviews. In 1923 he
Wilenskiego Towarzystwa Artystow Plas- as admitted to the Association of
K6 2 923 rok iat Polish Artists ‘Rytm’ and from then
tykow, otwarta 2 czerwca 1 roku, miata o, participated in most of its
miejsce w Patacu Reprezentacyjnym przy exhibitions. Reviews of the Asso-
placu Napoleona w Wilnie. Réwriidu prace  ciation Rytm exhibition in Crakow
Slendzinskiego otrzymaty pozytywne recen- N 1923 pointed out that it showed
. ku 1923 zostal prafy W poczet Wor_ks of _the best contemporary
zje. W roku prayy p Polish artists such as: H. Kuna,

czlonkéw Stowarzyszenia Artystow Polskich w. Skoczylas, L. Slendzinski, T.
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LRytm” i bral udziat w wkkszaci jego Pruszkowski, W. Wasowicz, W.
wystaw. W recenziach 2 wystawy Towa- MOS0 Fommee
rzystwa Rytm w Krakowie w roku 1923 aprestigious; and big commission.
podkr&lano, ze zostaly tam zgromadzone He was asked to make the
prace najwybitniejszych tworcow Polski plafond for the Prime Minister's
wspotczesnej, wymieniag nazwiska: H. gr(')‘ﬁtglsméjfy '”Mitr:‘i‘;tgfs"d'?ng Oflg:‘a‘;:
Kuna, W. Skoczylasa, L. Sldzinskiego, T. | uskie Przedmiescie’, Warsaw.
Pruszkowskiego, W. Wsowicza, W. Rogus-  The project was initiated by Mr
kiego oraz . Pokrzywnickiéj. Szymczak, head of the Financial

W 1923 roku L. Sladziaski otrzymat c?r?;tré d""hb'“;” I\t/nﬁistg?“”NCgW;’;’(??
niezwykle prestiowe i powane zamowienie.  renovation works to adapt the
Powierzono mu wykonanie plafonu do pry- former Na-miestnikowski Palace
watnego gabinetu premiera w budynku to the Leeds of the Council of
Prezydium Rady Ministrow przy Krakow- mg‘r'ijﬁrm:’;svriiz Slt‘p;:‘é'ﬁfdto EZ
skim Przedmiéciu w Warszawie. Projekt . cniioned that M. Lalewicz'
tego przedswzigcia podigt Naczelnik Wy-  graduated from the Academy of
dziatlu Finans—Gospp. Szymczak za prezy- Fine Arts in St. Petersburg with
dentury Ministra p. Nowak& Pracami wgrssdgrev‘jit‘r’]f a(:‘trfecraiercmh'ﬁ'eiqs'*f
konserwatorskimi zwizanymi z przebudo®  mempers of the Vilnius Society
dawnego patacu Namiestnikowskiego dla such as Teodor Bursze and Jan
potrzeb Rady Ministrow kierowat Marian Dabrowski. The works on the
LalewicZ’. Nalezy doda&, ze M. Lalewicz p'afo_”?l were Ca”'sd out .
ukonczyt Akademg Sztuk Pgknych w Peters- jv'[;?;awyas Ifj;ﬁg?fm th;_N ?éyzr%?‘
burgu ze stopniem akademika. Poza nim przy Teatr Pomaranczarnia (Orangery
przebudowie Gmachu Rady Ministréw praco- Theatre) in tazienki. Slendzinski
wali architekci Teodor Bursze i Jamrow- o ;;%V‘Z't'zseéo arsan ;tfrér\:ve_
ski, bedacy cztionkami WTAP. Prace przy qis apartment. He painted a
plafonie prowadzone byly w specjalnie w tym portrait of Halina, Dabrowski's
celu uradzonej pracowni we foye Teatru wife. The portrait was titled ‘Dama
Pomaraczarni w tazienkach. Stezifski Iztl\EI)vzr;arrnelpr%fjgeglg]néhgrgsee?:’{z
odbywat wéwczas exte podrée do Warsza- several exhibitions. Unfortu-
wy, gdzie mieszkat u swego przyjaciela z nately, it perished in the Warsaw
czaséw studidw architekta JanaakPow- uprising.

skiego. W tym czasie namalowat réwhnie ' he autumn of 1923, the
plafond was nearly completed.

portretzony przyjaciela, pani I_-|a|iny. Portret  The central part which had been
zatytutowany ,Dama z pertami” byt reprodu- painted on canvas was fastened
kowany i prezentowany na kilku wystawach. to the ceiling and the fragments

Niestety podczas Powstania Warszawskiego 2t were painted directly on the
plaster were finished. The compo-

ulegt Zniszczeniu. _ sition on the canvas shows a
Jesieni 1923 roku prace przy plafonie female figure that symbolizes
zostaly zakaczone. Przymocowano centraln  Poland. She is sitting in a vessel —
czei¢ kompozycji namalowan na ptotnie e ship of state, which is being
kaiczono fragment malowane steered safely by a helmsman

oraz Wy 3 g y - across stormy sees. The vessel is
bezpdrednio na tynku. Kompozycja ha surrounded by some figures which
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ptotnie przedstawia kobigt bedaca symbo- represent adversities of fortune.
lem Polski, siedzca w todzi — nawie pastwa, ~ Slendzinski painted the frame
Kt6 ik ie ki . b directly on the plaster. It is made
tora Ste”:" pewnie !emje po wz .urzonym up of coffers with coats of arms of
morzu. £6d otacza wieniec postaci symbo- all the voivodships and eagles in
lizujacych przeciwnéci losu. the corners. The whole wor]< is
Bezpdrednio na tynku Stelzinski namalo- ~ Monumental. Irena Koloszyfiska

' f ie kasetonéw z herbami gives the following _descrlptlon.
wa ram; W meje - - The plafond decoration was a
wszystkich wojewddztw Polski oraz ortami W composition on canvas showing
naraznikach. Cala kompozycja daje viemie the Ship of State floating on the

monumentalnéci. Irena Kotoszjska tak ~ Waves with a figure wearing a
white robe and a red cloak

opisata 4 kompozycg: Dekoracg plafonu  gympglizing Poland and Provi-
stanowita wykonana na plétnie kompozycja, dence protecting the ship against
przedstawiajca unoszcg sie na falach Naw the storm. Among the figures in
Paistwa z postagi w biatej szacie i e Ppicture SlendziAski painted
L . himself. It is the figure with the

czerwonym ptaszczu, symboligyym Polsk i palette™®. The conserver Jan Rut-
Opatrzngcig chronigcqg Nawe od burz. kowski was in charge of attaching
Wsréd  wysepujgcych  postaci  Shalziiski the canvas to the ceiling.
umiescit takée i siebie z palet® Przymoco- ~ Surprisingly enough, the plafond
. . . . survived World War Il but was
wanie ptétna do sufitu zostalo powierzone geyioysly damaged. On the initia-
konserwatorowi Janowi Rutkowskiemu. W tive of President of the Polish
tym miejscu mena dodd, ze plafon Republic the painting was reno-

przetrwat okres Il wojnyéwiatowej, jednak ~ vated and in mid-July 1999, the
canvas was mounted on a special

byt powanie uszkodzony. Z inicjatyWy joom under the ceiling of the
Prezydenta RP wykonano prace konserwa-Library in the President's Palace.
torskie, ktore ukfczono w potowie lipca  The frame composed of the coats
1999 roku i wéwczas zamontowano ptotno na ©f ams of voivodships and pain-
ial h k h d fi iblioteki ted directly on the plaster is no
specjalnych krosnach pod sufitem Biblioteki |5qer there.
Patacu Prezydenckiego. Obecnie plafon nie The money L.Slendzinski was
posiada ju obramienia z herbami woje- paid for the plafond allowed him to
wodztw, malowanego bezgrednio na tynku. ggj‘éﬁés'”Hifu%ooﬁﬁert%ie‘éoosozrgﬁ
OtrZymane_ honora”um za re_a“Z@C] October 1923, just before he left.
plafonu umaliwito L. Sleadzinskiemu The first stage of his journey was
odbycie pierwsze] pod#§ studyjnej po  Rome where he stayed at
Europie. W dniu 22. 10. 1923 rokuztprzed ~ StStanislas hospice in Via delle
. . . Bottege Oscure by the Capitoline
wyjazdem, zmarta jego matka. PI€rwszym i This is how Slendzinski
etapem podrdy byt Rzym, gdzie zamieszkat described his impressions of his
w hospicjum $w. Stanistawa na Via delle stay in Rome: The housing
Bottege Oscure pod Kapitolem. Sam rSle fg:r?][;'ors‘tson‘g’ilrsorgo‘;ar“er;h‘;iid_
dzinski tak opisat swoje wegnia z pobytu W yodation — this, however, did
Rzymie: Warunki mieszkaniowe bylyegkie: not matter when compared to the
nieopalone pokoje, kamienne posadzki, sensations | had, the opportu-
wspélne pomieszczenia — bylo to jednak Niies to see and experience the
niczem W boréwnaniu z vaeniami przév- greatest sterpiece I_ had only read
) p el wren ! _p ey about or seen copies of. | spent
wanemi, z miiwosciq oglgdania i obco- the first weeks going to museums
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wania z najwgkszymi arcydzietami sztuki, o
ktorych miato st pojecie tylko z reprodukgiji i
opiséw. Pierwsze tygodnie pobytuedpitem
w muzeach i galeriach, zwiedzej zabytki
starego Rzymu — nie ma@ maliwosci na
studia wlasne. Te partygodni szybko méthy
i starylem wobec alternatywy powrotu, lub
tez ryzyka pozostania na czas tHay”.
Sleadzifski nie utrzymywat kontaktéw z
kolonia polska we Wioszech. Wkrotce udato
mu sk uzysk& zamodwienia na portrety i
rysunki. Pozwolito to na dalszy pobyt w
Rzymie oraz na wykonywanie kompozycji
rysunkowych i prac olejnych. W tym czasie
zajat sie réwniez studiami i analiz malarstwa
historycznego. Jak sam napisat, szukat

niezaleénie od znanych materiatéw historycz-
nych przychodzitem powoli do innego
rozumienia wartéci plastycznych renesansu.
Inaczej té ttumaczylem sobie ksztaltowanie
sie malarstwa baroku. Mialo to, rzecz jasna,
dominugcy wplyw na péniejsze moje poszu-
kiwania plastyczrfd. Zafascynowany byt
malarstwem Pinturicchia (ok. 1454-1513),
zwlaszcza freskami w apartamentach Borgii
w Watykanie. Jego uwagzwrdcito zastoso-
wanie silnych relieféw w ttach szczegoélnie
przy malowaniu architektury. Zz@icowanie
ptaszczyzny obrazu dawato nowe aiwosci
wzbogaceniasrodkéw wyrazu plastycznego.
Poza tym uycie metali szlachetnych ziota i
srebra, jako barw cieptej i chlodnej, stanowito
dalsze poszukiwania nowych efektéw plas-
tycznych. L. Slédzinski podkrélit, ze te
whasnie spostrzzenia stanowilty zasadniczy
rezultat jego studiébw podczas pierwszego
pobytu w Rzymie. Réwnieinni artysci, jak
Jaremi Kubicki (1911 — 1938) czy Bolestaw
Cybis (1895 — 1957), w bardzo podobny
sposbb realizowali swoje poszukiwania.

Pod koniec kwietnia 1924 roku L. @le
dzinski wyjechat z Rzymu. W drodze powrot-
nej zatrzymat & w Orvieto, gdzie w katedrze
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and galleries, seeing the sights of
ancient Rome with little chance of
studying on my own. These weeks
passed quickly and | faced the
alternatives of returning or risking
a longer stay®. Slendzinski did
not maintain contacts with the
Polish colony in Italy. However, it
was not long before he received
some portrait and drawing commi-
ssions which let him prolong his
stay in Rome and make some
drawing compositions and oil
paintings. At the same time, he
was occupied with studying and
analyzing historical painting. As
he put it, he was looking for ...
substantiation of its origins, quite
irrespectively of well-known histo-

. rical materiale | was slowly arri-
wlasnego uzasadnienia genezy jego rozwoju,

ving at a different interpretation of
the artistic values of the Renais-
sance. | also had a different in-
terpretation of baroque painting.
Obviously, it had a significant
influence on my artistic quests
later on®®. He was fascinated with
Pinturicchio  (ok.  1454-1513),
especially with his frescoes in the
Borgia Apartments in the Vatican.
His attention was drawn by strong
reliefs used in the background,
especially when architectural ele-
ments were painted. Diversified
plane of the painting opened new
ways of enhancing artistic expres-
sion. The use of gold and silver as
warm and cool colours was
another step in his research for
new artistic effects. L. Slendzinski
pointed out that those observa-
tions were the Essentials results
of his studies during the first stay
in Rome. Other artists such as
Jaremi Kubicki (1911-1938) or
Bolestaw Cybis  (1895-1957),
realized their research for New
artistic means in a very similar
way.

By the end of April 1924, L.
Slendzinski left Rome. On his way
back to Poland he stopped off in
Orvieto to see the frescoes in the
cathedral — the Last Judgement
by Signorelli (1441-1523). The



ogladat freski — §d Ostateczny Signorellego picturesque town impressed him
(ok. 1441-1523). Poza tym to malownicze ggﬂ.enﬁousg- AF”Ortrherr Sage hOf
miasteczko wywarto na nim niezatarte wea ad,TJ]?rléd e;gheasSthpa aand eflea?
nie. Kolejnym etapem podig byla Ferrara.  drawings of Francesco Cossa (c.
Podziwial tu ogroms ostré¢ i czystdé 1435- c. 1477) in his frescoes in
rysunku w zachowanych partiach freskow :E:npg\lzzlzoonSecrhlsfg(ﬁh};?omg:
Francesco Cossa (ok. 1435- po 1477) w44 Venice_g on fﬂs return to
Palazzo Schifanoia. W trakcie pody6do Warsaw he started experimenting

Polski zatrzymat si na dhiej we Florencji i~ with the use of noble metals in
Wenecji. painting. His first painting with

. . gold in the background was
Whrotce po przybyC|u do Warszawy Barbara Pilecka’s portrait. At the

rozpocat wytezoma prae nad ekspery- same time he began making
mentami  z zastosowaniem w malarstwie reliefs. He considered ‘Portret ko-
metali szlachetnych. Pierwszym obrazem, w \E’Jszarfwfi't'ézznfij ) ﬂ?:gg”;': rggre"’}
ktérym wyt zlota w tle byt portret Barbary  cepative of his technique. In
Pileckiej. W tym samym czasie przysit do September and October 1924,
wykonywania relieféw. Do najbardziej uda- ‘The Group of Artists’ had an
nych swych prac w tej technice zaliczat L. &Xnibition in the Cadet School in
lendzinski ,Portret kobiety z fitkanky”. We tazienki. Accordl_ng to the critics,
Slen Zinski ,Fortret y : most of the artists represented
wrze$niu i pazdzierniku 1924 roku, w gmachu  contemporary classicist style who-
Szkoty Podcharzych w warszawskich ta- se characteristics included depic-
zienkach, miata miejsce wystawa ,Grupy !ng nature by means of a pre-
Artvstow  Plastvkow”. Owczeni  krvtve cisely defined line and volume and
Y - y : 4 yty y a clear definition of the form.
stwierdzili, ze zdecydowana wksza¢ bio- Slendzinski's  works  attracted
racych w niej udziat artystow jest przedsta- attention. He exhibited a large
wicielami wspdtczesnego klasycyzmu, ktory collection of portraits, some dra-
| d tkim na przedstawianiu ., oo of landscape from Rome,
polega przede wszys . P e sketches and composition studies.
natury za pomagdoktadnie okréonej linii i W. Husarski wrote his about his
bryly oraz jasnym plastycznym okteniu works: The collection is impre-
formy. Na wystawie tej zwrdcity uwagprace ~ SSIVe both in terms of its profusion
Slerdzinskieqo. Przedstawit on dy‘ Zbi6r and first-class artistic qua_1||t|es and
r} g : ‘ 3 J h also because of the incessant
portretéw, kilkanécie rysunkow krajobrazéw effort to find new means of
z Rzymu, a take szkice i studia kompo- expression. (...) Almost each
zycyjne. W. Husarski pisz o jego pracach ‘:‘gts";’g:'éhbyai'gdz'e';sckr: retfi'rf]‘éts thh'z
stwierdzit: Kolekga ta robi wraenie istotnie  gearch brings new and unexpec-
imponugce, zarébwno z powodu swej obfi- ted results. A great unifying force
tosci, jak i dla pierwszormnych zupetnie of his art is his remarkable
zalet artystycznych, oraz nieustannego drawing skills and mastery of
itk oszukiwaniu nowvckrodkéw drawing technlques. (...) We can
Wyshku W p ’ Wy , see here experiments drawing on
wyrazu. (...) Kada nieomal z pracSlen- the Renaissance tradition alon-
dziiskiego jest nowem poszukiwaniem, a gside those reminiscent of various
poszukiwanie to za kdym razem przynosi Stages of Cubism. We can see
A Ki ltaty. Wspola i g_old backgrounds or gold a_nd
nOW.e I nieocze 'Wane_ re_zu ,tY- i pp_ silver added to the paint alongside
potezng podstaw calej tej tworczeci — jest a combination of sculpture and
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wyjgtkowa umiejtnasé rysownicza i catko-
wite opanowanie techniki w tym kierunku.
(...) Spotykamy tu proby zaczemgni z
tradycji 6wczesnego Odrodzenia, obok usito-
wari, przypominajcych r&ne fazy rozwojowe
kubizmu. Spotykamyzycie ziotego tla, lub
wprowadzenie srebra i zlota do farby, obok
polgczei rzetby z malarstwem w portrecie,
ktérego cesci wymodelowanegsw plasko-
rzezbie. (...) Wysuwa siSlendziiski na jedno

z najpierwszych miejsc we wspotczesnej
sztuce naszéj Po tej wystawie L.
Slendzinski zackcony pozytywnym odbio-
rem swej tworczéci, miat zapat do dalszych
poszukiwa. Wykonat wbéwczas szereg
portretdw m.in. zon profesoréw Tolwi-
skiego, Niemojewskiego, Lalewicza. W tym
samym roku, rownie we wrzéniu i
pazdzierniku, brat udziat w Wystawie Sztuk i
Rzemiost, zorganizowanej przy wspétudziale
WTAP, a majcej miejsce w sali kina
LApollo” w Wilnie. Miejscowa prasa doniosta
wowczas, ze: Mimo wielu okolicznfri
niesprzyjagcych rozwojowi miejscowej twor-
czoici we wszystkich kierunkach, jest jednak
W naszem mieie gar¢ ludzi, ktéra cé robi
samodzielnie na polu sztuki czystej i
stosowanej. O wysitkach w tej dziedzinie
swiadczy wystawa otwarta w polowie
zesztego miegta. (...) Bardzo ciekayvjest
szkota p. Slerdziiskiego, zdolnego artysty
szukagcego jak daid swojej wlasnej drogi,
gdy zdobyta bajeczna technika Ajumu
obecnie do ndadowania ju to swych
rosyjskich mistrzow, jito wtoskich prymity-
wow. Portret, ktory dat mu wystaw jest
brudny w kolorycie, niemniej technicznie
swietnie wykonarfy. W tym czasie Sie
dzinski wykonat réwnie projekt malowidet
do rekonstruowanego przez Kazimierza
Skérewicza pénobarokowego patacu Jézefa
Targowskiego w Czyowie Szlacheckim koto
Sandomierza. Zaproponowat wéwczas przed-
stawienie na plafonie alegorii Aurory z
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painting in a portrait whose parts
are reliefs. (...) Slendziriski takes
a leading position in our con-
temporary art”. The good rece-
ption of his works at the exhibition
encouraged L. Slendzinski to
continue his experiments. He
painted a number of portraits
including the portraits of the wives
of professors Totwinski, Niemo-
jewski, Lalewicz. In September
and October of the same year he
took part in the Arts and Crafts
Exhibition organized in collabo-
ration with the Vilnius Society of
Artists which took place in the
‘Apollo’ cinema in Vilnius. The
local papers wrote that: Despite
many circumstances which do not
favour the development of local
art in all directions there is a
handful of people in our city who
act independently in the field of
pure and applied art. The proof of
their efforts in the field is the
exhibition that opened last month.
(...) The school of Mr. SleAdzinski,
a gifted artist still looking for his
own style, is very interesting
because he now uses his fabulous
technigue to imitate either his
Russian masters or Italian primi-
tivists. The portrait he exhibits has
dirty colours but its execution
technique is superb®. Slendzinski
also designed paintings for Jozef
Targowski's late baroque palace
in Czyzow Szlachecki near San-
domierz which was renovated by
Kazimierz Skérewicz. His sugge-
stion was to depict on the plafond
an allegory of Aurora chasing
stars and four smaller compo-
sitions showing the seasons of the
year?,

In late autumn of 1924, several
weeks after the exhibition had
ended, Slendzinski again went to
Italy. This time, the first stage of
the journey was Paris where he
met Wasyl Szuchajew, a collea-
gue from professor Kardowski's
studio as well as Jerzy Hoppen
and Zofia Stryjenska. Before
Christmas he left for Rome. On



uciekapcymi przed m gwiazdami, wraz z
czterema mniejszymi kompozycjami przed-
stawiajcymi prace w poszczegoélnych porach
roku?,

Kilka tygodni po zakaczeniu wystawy,
pézna jesieny 1924 roku, Sledzinski udat s¢
powtérnie do Wioch. Tym razem jednak
pierwszym etapem jego podsd byt Pary.
Spotkat tu swego kolegz pracowni profesora
Dymitra Kardowskiego - Wasyla Szuchajewa,
a take Jerzego Hoppena i ZefStryjenska.
Przedswictami Bazego Narodzenia udatesi
do Rzymu. Zatrzymat si w Mediolanie,
Genui, Pizie i Sienie. Zachwycony byt
freskami Campo Santo w Pizie oraz Pintu-
ricchia w bibliotece katedry w Sienie.

Do Rzymu przybyt w kacu grudnia.
Przyjechata tu rowniejego narzeczona Irena
Dobrowolska z matk Otylia i siosta Heler.
Irene Dobrowolsk poznat przed dwoma
mieskcami na wystawie w Podchgdwce w
Warszawskich tazienkach iswiadczyt si
jej w Warszawskiej Zacitie przed obrazem
.Batory pod Pskowem”. W dniu 2 stycznia
1925 roku w kéciele Zmartwychstecow w
Rzymie miat miejsce ichslub, na ktérym
swiadkami byli profesorowie Uniwersytetu
Wilenskiego — Rajmund Gostkowski i Jan
Oko. Z zoma zamieszkat w pensjonacie Pani
Andrea na Via Gjusi w polidu Lateranu. W
tym czasie otrzymywat zamdéwienia na studia
portretowe w Rzymie oraz sprzedawat swe
prace w Warszawie. Wplgfo to w zasadni-
czym stopniu na popraw jego sytuacji
materialne;.

W roku 1925 w Rzymie przy Via
Nationale miata miejsce wystawa sztuki
wspoiczesnej - 11l Midzynarodowe Biennale,
w ktérej brat udziat réwnie L. Sleadzinski.
Przedstawit dwa portretyony, jeden dzy na
tle Forum Romanum zzyciem zlota i srebra
dla tta oraz drugi mniejszy na tle zamku
Michata Aniota, nagrodzony paiej przez
Akademé Umiejetnosci w Krakowie. Poza
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the way there he stopped off in
Milan, Genoa, Pisa and Siena. He
was delighted with the Campo
Santo frescoes in Pisa and Pin-
turicchio’s frescoes in the cathe-
dral library in Siena.

He arrived in Rome at the end
of December. Irena Dobrowolska,
his fiancée, came there too with
her mother Otylia and sister Hele-
na. He had met Irena two months
earlier at the exhibition in Podcho-
rgzéwka in Warsaw, tazienki and
asked her to marry him in front of
the painting titled ‘Batory pod
Pskowem’ in the Warsaw’s Zache-
ta. The wedding took place at the
church of the Brothers of the
Resurrection and the witnesses
were Rajmund Gostkowski and
Jan Oko, professors of the Vilnius
University. He and his wife stayed
at Mrs Andrea guest house in Via
Gjusi near the Lateran. His finan-
cial standing improved signifi-
cantly since he obtained commi-
ssions to make portrait studies in
Rome and also sold his works in
Warsaw.

In 1925 he took part in the 3"
International Biennial of modern
art. which was held in Via Natio-
nale in Rome. He exhibited two
portraits of his wife — a big one,
depicting his wife against the
background of Forum Romanum
in which he used gold and silver
for the background and a smaller
one with Michelangelo’s castle in
the background which was later
awarded a prize by Crakow Aca-
demy of Arts and Sciences. Slen-
dzinski also exhibited there two
drawings in sanguine and an oil
study of a girl with fruits. It is worth
mentioning at his point that owing
to his efforts and pleas with the
Polish Consul, Polish artists were
given one room for their exhibits.
Polish artists participating in Bie-
nale Romana had very good
reviews both in the Polish and
Italia papers. Shortly after the
opening of the exhibition, Slen-
dzinski and his wife went to



tym Slerdzinski wystawit wowczas dwa
rysunki sangwin oraz studium olejne
dziewczynki z owocami. W tym miejscu
nalezy zaznacz§, ze to wignie dzkki jego
zabiegom i interwencji u Konsula Polskiego,
Polska otrzymala jednsak do ekspozyciji.
Polscy artyci bioracy udziat w Bienale
Romana otrzymali bardzo dobre recenzje
zarbwno w prasie polskiej, jak i witoskiej.
Wkrétce po otwarciu wystawy Sidzinski
wraz zzomna wyjechat do Perugii i Asyu. Byt
zafascynowany pejzam umbryjskim, pozos-
tatosciami kultury Etruskéw oraz freskiem
Perugina (wiéc. Pietro di Cristofero
Vannucci, nauczyciel Raffaela Santi, ok. 1450
-1523) i Raffaela Santi (1483-1520),
znajdupcym sk Collegio del Cambio w
Perugii. Wykonat woéwczas da ilos¢
studibw sangwign. Po tej podrdy Sler-
dzinski na krétko przyjechat do Rzymu, a
nastpnie powrocit do Warszawy. W drodze
powrotnej do kraju mabnkowie zatrzymali
sie¢ we Florencji, Padwie i Wenecji. W tym
czasie jak sam stwierdzitkontynuowatem

Perugia and Assisi. He was
fascinated with the Umbrian land-
scape, the remains of the Etru-
scan culture and the frescoes of
Perugino (born Pietro di Cristof-
ero Vannucci, teacher of Raffael
Santi, (ca 1450-1523) and Raffael
Santi (1483-1520) which were in
Collegio del Cambio in Perugia.
He made then a great number of
studies in sanguine. Afterwards
Slendzinski returned to Rome for
a brief period and later to Warsaw.
On the way back to Poland the
couple stopped off in Florence,
Padua and Venice. To quote
Sledzinski, he: continued to im-
prove the reliefs and metals used
in the paintings. The result were
many portraits with landscape
background and interiors execu-
ted in plaster on board and pain-
ted with oil paint and tempera®.
The works created in Italy and on
his return to Poland were pre-
sented at an individual exhibition
in the new exhibition hall of the
Association of Polish Artist Pain-
ters at No. 69, Marszatkowska St.
They included portraits, landscape

dalej nad udoskonaleniem wprowadzonych do oil studies, drawings from Italy

obrazow relieféw i metali. Powstato wéwczas
szereg portretéw z ttem pejpavym i wie-
trza, przeprowadzanych w materiale gipso-
wym na desce i malowanych teclnik
mieszag olejry i tempet?’. Prace wykonane
we Wioszech oraz powstale po powrocie do
kraju zostaly zaprezentowane w listopadzie
1925 roku, na indywidualnej wystawie w
nowo otwartym salonie Zwrku Polskich
Artystow Malarzy, w Warszawie przy ul.
Marszatkowskiej 69. Byly to portrety, olejne
studia pejzaowe, rysunki z Wioch oraz
szkice do kompozycji. Indywidualna wystawa
Slendzinskiego zostata zauwana przez kry-
tykdw i otrzymata dobre recenzje w prasie.

W 1925 roku, po krétkim pobycie w
Warszawie, Skedzinski z zom przyjechat do
Wilna. Przywi6zt wowczas rozpoey w
Rzymie, a ukaczony w kraju, dgy obraz
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and sketches for compositions.
Critics noticed the exhibition and it
had very good press reviews.

In 1925 Slendzinski and his
wife arrived in Vilnius. He brought
a big painting titled ‘Wniebowzie-
cie’ (the Assumption), which he
had begun in Rome and finished
in Poland, for a church in Wigry
near Augustow. Shortly after his
arrival in Vilnius he was offered
the Chair of Monumental painting
by Ferdynand Ruszczyc (1919-
1932) who was Dean of the Arts
Faculty of Stefan Batory Univer-
sity. The couple first occupied
Slendzinski’'s former flat in Kalwa-
ryjska St. In 1927 their only
daughter Julita Anna was born
there. In the following year, his
wife’s mother Otylia Dobrowolska
and sister, Helena Dobrowolska
came from Warsaw. Helena
Dobrowolska kept Julita company



~Wniebowzkcie” do kaciota w Wigrach
koto Augustowa. Wkrétce po przybyciu do
Wilna od dziekana, Wydziatu SztukeRnych

well into 1980s. In the years 1928-
1930, Slendzinski and his wife
made two journeys. One was to
Spain where they visited Madrid

Uniwersytetu Stefana Batorego, Ferdynandaand Prado museum, Seville

Ruszczyca (1919-1932) otrzymat propozycj
objecia katedry malarstwa monumentalnego.
Matzonkowie pocatkowo zamieszkali w
dawnym mieszkaniu Stelzinskiego przy ul
Kalwaryjskiej. Tu w roku 1927 urodzita¢si
ich jedyna corka Julita Anna. W ngshym
roku z Warszawy przyjechaly matka i siostra
jego zony - Otylia Dobrowolska i Helena
Dobrowolska, ktéra @ do lat osiemdzie-
siatych towarzyszyta Julicie. W latach 1928-
1930 odbyt dwie podtde, w ktérych towarzy-
szyta mu zona. Jedp do Hiszpanii, gdzie
zwiedzali m.in.; Madryt z muzeum Prado,
katede w Sewilli, Barcelor, Valladolid,
Toledo. Druga podrbto zwiedzanie Grecji,
Egiptu, Syrii, Palestyny i Jerozolimy. W roku
1931 podraowat po Anglii i Francji. Kolejna
podr&z do Wioch odbyta si w roku 1935.
Miata ona znaczenie dla dalszego rozwoju
jego warsztatu, a wykonane tam szkice malo-
widel pompejaskich zapewne zainspirowaty
go przy péniejszych projektach dekoracji
sciennych. Wszystkie te podi®, zwiedzanie
muzedw i zabytkéw sztuki, pgdzone zawsze

z dwa iloscia wykonanych analitycznych
szkicow, znalazly swoje odzwierciedlenie w
wykonanych wowczas pracach. Po latach
stwierdzit: Wystawy w ktérych bratem udziat
od 1927 roku do drugiej wojnjviatowej byty
rezultatem pracy mojej nad pebianiem
wiedzy malarskiej opartej o pod® zagra-
niczne. Studia we Wioszech, Francji, Hisz-
panii, Anglii i na Bliskim Wschodzie w
Egipcie, Syrii, Palestynie i Turcji wzbogacity
w dwym stopniu déwiadczenie plastyczne i
rozszerzyly swiatopoghd artystyczny. Wy-
niostem z nich to gbokie przekonanie i
wyrazny obraz tego jak u wielkich twércéw
wyraz ich w sztucei¢zy s¢ z warunkami nie

tylko spotecznymi i ekonomicznymi ich czasu,
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cathedral, Barcelona, Valladolid,
Toledo. The other journey was to
Greece, Egypt, Syria, Palestine
and Jerusalem. In 1931 he travell-
ed to England and France. Ano-
ther journey to Italy took place in
1935. It was important for the
development of his technique and
the sketches of Pompeian pain-
tings he made there, must have
inspired some of his murals later
on. All the journeys, seeing the
sights and visiting museums
combined with making many ana-
lytical sketches were reflected in
the works he created at the time.
Years later he wrote: The exhi-
bitions in which | participated from
1927 to the outbreak of war were
results of my work on deepening
my knowledge of painting based
on foreign travel. The studies in
Italy, France, Spain, England and
the Middle East, Egypt, Syria,
Palestine and Turkey enhanced
my artistic  experience and
broadened my artistic outlook.
They deeply con-vinced me and
also revealed to me that the great
master’'s artistic expression is
connected not only with the social
and economic conditions of their
time but also the natural environ-
ment which thus leave their mark
on the artist’s vision®. In 1932 the
Slen-dzinskis moved to a new flat
at No. 4 Teatralna St. On 9" May
of the following year, Otylia Do-
browolska died.

On 30" October 1925, the
Minister of Religion and Public
Education approved the decision
of the Council of the Faculty of
Fine Arts of Stefan Batory Univer-
sity in Vilnius and appointed L.
Slendzinski deputy professor and
head of the Chair of Decorative
Painting in the academic year
1925/1926%°. This event started
Slendzinski’'s career as an acade-



ale jednoczénie z otoczeniem samej przyrody
ktadgc pietno na wizg plastyczn artysty>. W
1932 roku Sladzinscy przeprowadzili gido
nowego mieszkania na ulicy Teatralnej 4. W
nastpnym roku w dniu 9 maja zmarta Otylia
Dobrowolska.

W dniu 30 padziernika 1925 roku
Minister Wyzna Religijnych i Gwiecenia
Publicznego zatwierdzgg uchwa¢ Rady
Wydzialu Sztuk Riknych Uniwersytetu
Stefana Batorego w Wilnie mianowat L.
Slendzinskiego zasfpca profesora, powie-
rzajpjc jednoczénie kierowanie Katedr
Malarstwa Dekoracyjnego w roku akademic-
kim 1925/1926°. Od tego wydarzenia rozpo-
czyna st dziatalng¢ Slendzinskiego zwiza-

mic teacher. He had some tea-
ching experience since he worked
as a drawing teacher in the Gym-
nasium in Vilnius for one year and
before that he was head of the
Drawing School at the Vilnius
Society of Artists. However, Uni-
versity employment, apart from
being a permanent position, which
was a significant asset for an
artist, gave an opportunity of ob-
taining scientific degrees. It was
not easy to establish the Arts
Department within Stefan Batory
University. Ferdynand Ruszczyc
was made responsible for
organising the departament in
May 1919. On 7" May 1919, the
eleven-member Executive Com-
mittee for University affairs ap-

na z nauczaniem akademickim. Posiadat onpointed one of its members, pro-

juz dcswiadczenie zwjzane z dydaktyk
pracowat bowiem przez rok jako nauczyciel
rysunku w Gimnazjum w Wilnie, a wcagej
byt kierownikiem Szkoly Rysunku przy
Wilenskim Towarzystwie Artystéw Plasty-
kow. Jednak zatrudnienie w Uniwersytecie
poza tym, ze bylo stal posad, co dla
uprawiagpcego zawod artystyczny bylo
istotne, to réwnig dawato maliwosci uzys-
kiwania stopni naukowych. W tym miejscu
nalezatloby zwrécé uwag na fakt, ze
powotanie Wydzialu Sztuk Bknych w
ramach Uniwersytetu Stefana Batorego nie
byto rzeca prost. Organizacja tego wydziatu
na pocatku maja 1919 roku zostata powie-
rzona Ferdynandowi Ruszczycowi. W dniu 7
maja 1919 r. jedenastoosobowy Komitet
Wykonawczy do spraw Uniwersytetu wytonit
ze swego grona przewodnacego, a zarazem
tymczasowego rektora prof. Jézefa Ziemac-
kiego. P&¢ dni p&niej prof. Ziemacki zapro-
ponowat utworzenie dziewtiu wydziatow,
w tym Wydzialu Sztuk Rknych. Idea
powotania Wydzialu Sztuk Bknych w
ramach Uniwersytetu spotkatagst duzym
sprzeciwem. Proponowano zagmie w
Wilnie odrebnej akademii sztuk gknych. W
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fesor Jozef Ziemacki, to be its
chairman and provisional rector.
Five days later professor Ziemacki
suggested creating nine faculties
including Faculty of Fine Arts. The
idea of establishing the Faculty of
Fine Arts within the structure of
the University was vehemently
opposed. It was suggested that a
separate academy of fine arts
should be set up in Vilnius. On
11" October 1919, Stefan Batory
University in Vilnius was officially
erected. Owing to persistent
efforts of professor F. Ruszczyc,
the Faculty of Fine Arts was
opened a few days later. Classes
for students started at the begin-
ning of November. In the aca-
demic year 1922/1923, two depar-
tments were opened at the faculty:
that of architecture and that of
painting, sculpture and decorative
art. For that reason the teaching
staff was extended to include spe-
cialists in the field of architecture
As for artistic subjects, a signi-
ficant achievements was the
establishing in 1923 of the studio
of decorative painting headed by
professor Zbigniew Pronaszko
(1885-1958), and from November
1925 by deputy professor L. Slen-
dzinski. In the following year the



dniu 11 padziernika 1919 r. odbyla i

erekcja Uniwersytetu Stefana Batorego w

Wilnie. Dzieki wytrwatym zabiegom prof. F.
Ruszczyca w kilka dni pidiej nasipito
otwarcie Wydzialu Sztuk Bknych. Zagcia
ze studentami na tyte wydziale rozpocgo
od pocatku listopada. W roku akademickim
1922/1923 na wydziale utworzono dwa
dzialy: architektury oraz malarstwa, by i
zdobnictwa. W zwizku z tym poszerzono
znacznie kadr dydaktyczm o specjalistow z
dziedziny architektury. Natomiast w zakresie
przedmiotéw artystycznych istotnym agi
nigciem bylo powotanie w roku 1923 pracow-

ni malarstwa dekoracyjnego,

kierowanej

pocztkowo przez prof. Zbigniewa Pronaszk

(1885-1958), a od listopada 1925 r. przez

zast. prof. L. Skdzinskiego. W nagpnym
roku Minister Wyzna Religijnych i
Oswiecenia Publicznego, rozpadzeniem z
dnia 8 wrzénia 1926 roku, powierzyt L.

Slendzinskiemu zasfpstwo w

Katedrze

Malarstwa Dekoracyjnego w peinym wymia-
rze obowizkow profesorskich na kolejny rok
akademicki. W roku 1926 zagp stopniowo

likwidowa¢ dziat architektury, a jego studenci
przenigli sic do Politechniki Warszawskiej

lub Lwowskief”.

W roku 1928 Prezydent Rzeczypospolitej
postanowieniem z dnia 16 fuziernika
mianowat L. Slédzinskiego profesorem nad-
zwyczajnym malarstwa dekoracyjnego w
Uniwersytecie Stefana Batorego. Kolejne

mianowanie  Prezydenta  Rzeczpospolitej

odbyto st 23 sierpnia 1938 roku, kiedy to L.
Slendzinski otrzymat tytut profesora zwyczaj-
nego. W roku akademickim 1929/1930 &le
dzinski petit funkcg prodziekana, a nagt-
nie, & do roku 1939, dziekana wydziatu.
Slendzinski pracujc na Uniwersytecie
sprowadzit tam réwnie artystow z kegu
Wilenskiego Towarzystwa Artystéw Plasty-
kow. Tymon Niesiotowski (1882-1965) przed

laty wykladapcy w Szkole

Rzemiost
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Minister of Religion and Public
Education made L.Slendzinski
deputy of the Chair of Decorative
Painting by regulation of Sep-
tember the 8" in 1926, for another
academic year entrusting him with
full professor's duties. The year
1926 saw a gradual liquidation of
the Faculty of architecture whose
students went on to studz/ at
Warsaw or Lvov Polytechnics®’.

In 1928, the Polish Republic’s
President’s decision of October
the 16™ appointed L. Slendzinski
university professor of decorative
painting at Stefan Batory Univer-
sity. On 23th August 1938, the
President of the Polish Republic
appointed L. Slendzinski full
professor. In the academic year
1929/1930 Slendzinski was depu-
ty dean and later dean of the
Faculty until 1939. While working
at the University Slendzinski
invited other artists from the
Vilnius Society of Artists to come
and work there. Tymon Niesio-
towski (1882-1965) who used to
lecture at the School of Artistic
Crafts at the Society, was given
the Chair of figurative painting,
Jerzy Hoppen (1891-1969) head-
ed the Chair of graphics and
Bronistaw Jamontt (1886-1957)
had the chair of landscape.

The quality and effectiveness of
teaching at the Faculty of Fine
Arts were much disputed. Clearly,
the teaching staff changed quite
often which might have affected
the quality of teaching. But the
Faculty had a success at the
Exhibition of Art and Technology
in Contemporary Life in Paris,
1937. The Faculty was awarded
Grand prix for artistic education
while L. Slendzinski received a
gold medal in the category
graphics and fine art®. The
papers said: The success of the
university certainly results from
solid work of its group of
professors with dean L. Slen-
dzinski in the lead. (...)... The
Faculty of Fine Arts rose to the



Artystycznych, prowadzonej przez WTAP
otrzymal katedt malarstwa figuratywnego,
Jerzy Hoppen (1891-1969) katedyrafiki, a
Bronistaw Jamontt (1886-1957) katedma-
larstwa pejzaowego.

Odnagnie do rezultatbw pracy dydak-
tycznej na Wydziale Sztuk &inych byly
prezentowane tme opinie. Mana zauway¢
czgste zmiany w obsadzie dydaktycznej
szkoly, co nie zawsze korzystnie wplywato na
jakaos¢ ksztalcenia. Jednak nigtpliwy suk-
ces odniést Wydziat w roku 1937 w Pauny
na Wystawie Sztuki i Techniki wZyciu
Wspéitczesnym. WSP otrzym@irand prixza
ksztalcenie artystyczne, a L. Stkzinski w
grupie sztuka graficzna i plastycznadobyt
zloty medad®. W prasie napisan®ukces ten,
jaki przypadt uczelni, jest niempliwie
wynikiem rzetelnej pracy grona profesor-
skiego z dziekanem LSlerdzinskim na
czele.(...)...Wydziat Sztukelinych okazat si
na wysokeci swego zadania i w cato-
ksztalcie swego wyniku stgnna réwni z
Akademiami zagranicznymi, otrzymacj to
najwy:sze odznaczerfie Od pocatku pracy
na Wydziale Slédzinski szczegdlny nacisk
potozyt na opanowanie przez studentow
rysunku. Uwaat, ze dotychczas przedmiot
ten byt zupetlnie zaniedbany, a po krotkim
czasie jego pracy Wydziat pod wezdem
opanowania rysunku byt na wysokim
poziomie®.

Okres pobytu w Wilnie od roku 1925,
poza zajciami dydaktycznymi w Uniwersy-
tecie, byl czasem intensywnej pracy twoérczej
i to zar6wno podczas pobytu w rige, jak i
zagranicznych podey. Jw w marcu 1926
roku Slexdzinski bierze udziat w Wystawie
WTAP w Warszawie w Towarzystwie Za-
chety Sztuk P¢gknych. Jego prace spotkahe si
dwym zainteresowaniem krytykéw. Kazi-
miera Adamska-Roubina stwierdzitaW
przeckgu pierwszych dwu dni zakupiono
szereg obrazéw Slendziiskiego, Kuleszy,
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occasion and its overall perfor-
mance equalled that of foreign
Academies and was awarded this
highest prize”®. From the begin-
ning of his work at the Faculty
Slendzinski put particular empha-
sis on making the students master
of the drawing technique. He
thought that the subject had been
totally neglected before. It did not
take long for the Faculty to reach
a high level of skills in this field
under his guidance®.

Apart from University teaching,
the time he spent in Vilnius from
1925 also proved a time of
intensive artistic activities both
when he stayed in the city or
traveled abroad. In March 1926,
Slendzinski took part in the
Society’s exhibition at Warsaw's
Zacheta place. His works attrac-
ted much attention of the critics.
Kazimiera Adamska-Roubina re-
marked: During the first two days
many paintings by Slendzinski,
Kulesza, = Adamska, Jamontt,
Schramm and Karniej, were pur-
chased and the papers expressed
their approval in long articles
containing an expert assessment
of each artist's work, almost
unanimously putting in the lead
Slendzirski, Rouba and Ja-
montt®. W. Husarski wrote the
following evaluation of Slendzin-
ski's works: The most valuable
artworks at the exhibition are
those by Slendzinski, who is one
of the most remarkable artists in
our country. In ‘Autoportret’ (Self-
portrait) and ‘Siostra Franciszka’
(Sister Frances) he resume and
extends his last-year trials of
combining painting with relief and
using materials (silver and gold).
(...) Apart from excellent drawing
technique | notice in his latest
works a significant intensification
of colour effects which is espe-
cially apparent in the self-portrait.
The composition ‘Dafnis and
Chloe, is outside the scope of the
experiments and yet has deeper
values. The female figure is



Adamskiej, Jamontta, Schrammoéwny i
Karnieja, z& prasa data dowody swego
uznania w dlugich artykutach, zawiegaych
fachow; ocere prac kadego z poszcze-
g6lnych artystéw, przy czym wysuwano na
czoto prawie jednondinie Slendziiskiego,
Rouly i Jamonttd'. Natomiast W. Husarski
oceniajc prace Sledzinskiego napisatNaj-
powaniejsz; na wystawie wart@ posiadaj
dzieta Slendziiskiego, jednego z najwybit-
niejszych dZi u nas artystow. W ,Auto-
portrecie” i ,Siostrze Franciszce” ponawia
tu Slendziiski i rozszerza swe zeszioroczne
proby pokczenia malarstwa z ptaskoeba,
oraz uycia materiatdw (srebra i ztota). (...)
Pozaswietnym rysunkiem stwierdzinusz w
pracach ostatnich znaczne pelgjenie efek-
tébw barwnych, ktére uderza zwlaszcza w
autoportrecie. Wychodzi poza zakres tych
eksperymentéw, a jednakegbze wartgci
posiada réwnie kompozycja ,Dafnis i
Chloe”, w ktorej zwlaszcza postakobieca
zwraca uwag ujeciem formalnem, w ciekawy
spos6b przypominggem wioskie quattro-
cento”. Rowniez w 1926 roku, w maju i
czerwcu miata miejsc&kolejna wystawa, w
ktérej uczestniczyt Shalzinski. Byta to IV
Doroczna Wystawa Wileskiego Towarzys-
twa Artystow Plastykéw w Wilnie w Patacu
Reprezentacyjnym. Recenzenci bardzo wy-
soko ocenili wystawione wowczas prace.
Otwarcie wystawy, ktérego dokonat biskup
Wiadystaw Bandurski, awietnili swa obec-
noscia Edward RydzZmigly, putkownik
Joézef Kordian-Zamorski oraz Juliusz Oster-
wa. W tym czasie Instytut ,Carnegie” w
Pittsburghu  organizowat wdzynarodowe
wystawy w duych miastach na terenie
Standéw Zjednoczonych. Sildzinski po raz
pierwszy zostat zaproszony do udziatu w tej
wystawie w roku 1926. Przedstawit wowczas
kompozycg figuralm zatytutowan ,Dafnis i
Chloe”, ktéra byta reprodukowana i oma-
wiana w wielu czasopismach amergkkich.
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remarkable in its form remini-
scent of Italian quattrocento®. In
May and June of 1926 Slen-
dzinski participated in yet another
exhibition. It was the 4" Annual
Exhibition of the Vilnius Society of
Artists held in the Representative
Palace in Vilnius. The reviewers
highly praised the exhibited works.
The opening ceremony was led by
Bishop Wiadystaw Bandurski and
attended by Edward Rydz-Smigly,
colonel Jo6zef Kordian-Zamorski
and Juliusz Osterwa. At the time,
the ‘Carnegie’ Institute in Pitts-
burgh organized international
exhibition in major cities of the
USA. Slendzinski was invited for
the first time to take part in the
exhibition in 1926. He presented
there his figurative composition
‘Dafnis and Chloe’, which was
reproduced and discussed in
many American periodicals.

On 5" March 1927, a vernis-
sage and an exhibition of the
Vilnius Society of Artists was held
at the Zacheta place in Warsaw. It
had very good reviews. Antoni
Wieczorkiewicz noted that: ...the
artists making up the Vilnius
Society of Artists do not often
appear in great numbers on
Varsovian ground. However, each
and every one of their visits is a
nice surprise that brings in the
Varsovian life  otherwise so
acidified and infested with philis-
tinism, inertia, lack of impetus, a
freshness and power which grow
far away among the beautiful
walls of the Baroque Vilnius,
rooted in the native soil and
throwing a bridge over the
capital’'s head to the distant West
which is so dear to our art. (...) It
is such a great merit that the
capital must stand at attention in
front of the exhibition®. Wactaw
Husarski stated that Slendzinski
exhibited works which distingui-
shed him from other exhibitors.
Nevertheless he also added that:
His works this year are rather in-
consistent. The relief ‘Centurion’,



W dniu 5 marca 1927 roku miat miejsce
wernisea WPAP w Warszawie w Towa-
rzystwie Zachty Sztuk P¢knych. Recenzenci
ocenili ja niezwykle pozytywnie. Antoni
Wieczorkiewicz  stwierdzit, ze: ...artyci
zgrupowani w  Wiléskim Towarzystwie
Artystéw Plastykoéw, niezbyt asto zjawiay
sie gromadnie na gruncie warszawskim. Lecz
kazda ich wizyta jest dla nas niespodzianka
mitq, wnosi w zycie warszawskie, ja&
zakwaszone i zachwaszczone kistwem,
bezwtadem, brakiem roggu, swiezosé i site,
wyrastajcq w oddali, wrdd przepéknych
muréw barokowego Wilna, czegpoi; soki z
rodzimej gleby i ponad gtaw stolicy
przerzucagcg mosty na daleki, a sztuce
naszej jake bliski Zachéd. (...) Jest to u nas
zaley tak wiellg, ze stolica przed wystaw
plastykow wilgskich stapé musi na
baczng¢®. Wactaw Husarski stwierdzitze
Slendzinski zaprezentowat dzieta, ktére wy-
roznialy go spérdd pozostatych wystawcow.
Niemniej napisatze: Tegoroczne jego prace
sq¢ dos¢é nieréwne. Pomylk np. wydaje i
ptaskorzéba ,Centurion”, w ktérej surowe
zupetnie barwy polichromii majsteyé po to
jedynie, by podkrdi¢ schematyczné mode-
lacji. W portretach malowanych natomiast
odnajdujemy zwylt u Slendziiskiego, mate-
matyczi precyz¢ formy, jasnéé prostej
faktury, (...) niezwykle zalety barwy i wytwor-
ng szczeré¢ wyrazu. Wyszukanemi zestawie-
niami barwnemi, niezwykfoig motywu i
precyzy faktury wyréniajg sSie rownie
krajobrazy Slendziiskiegd®. Kolejna wysta-
wa, w ktorej brat udziat Stelzinski, to otwar-
ta w dniu 5 czerwca 1927 roku w Wilnie w
Patacu Reprezentacyjnym V Doroczna Wys-
tawa Wileiskiego Towarzystwa Artystow
Plastykéw. W dniu 3 lipca Wystawodwie-
dzit prezydent Ignacy Maicki i otrzymat z
rak L. Sleadzinskigo tele zawierajca zbior
akwafort autorstwa Jerzego Hopp&ha
W tym czasie intensywnie dziatatlo ,Towa-
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for example, seems to be a
mistake since the only purpose of
the austere colours of the poly-
chromy is to highlight the sche-
matism of the modelling. On the
other hand, painted potraits show
Slendzinski’'s usual, mathematical
precision of form, brightness of
simple texture, (...) extraordinary
features of colour and refined
honesty of expression. Slendzin-
ski's landscapes also distinguish
themselves with  sophisticated
colour compositions, the unusual
motif and precision of texture®.
Another exhibition in which Slen-
dzinski took part was the 5"
Annual Exhibition of the Vilnius
Society of Artists that opened at
the Representative Palace in
Vilnius on 5" June 1927. On 3"
July, the exhibition was visited by
President Ignacy Moscicki to
whom L. Slendzinski gave a set
of etchings by Jerzy Hoppen®. An
organization that was very active
at the time was ‘Towarzystwo
Szerzenia Sztuki Posréd Obcych’
(Society for Propagating the Art
among Foreigners) headed by
Mieczystaw Treter. The Society
organized exhibitions in which
Slendzinski also presented his
works. The first exhibitions of the
Society were held in Estonia and
Scandinavian countries in the
middle of 1927. In November of
that year, also on the initiative of
the Society, Slendzinski's works
were presented in the exhibition of
Polish Art in Prague. Again, as in
the previous year, ‘Carnegie’
Institute in Pittsburgh exhibited his
works which were also repro-
duced in periodicals in the USA.
He presented three portraits,
including one of his wife painted in
Rome and two paintings from lItaly
— one of Theodoric’'s Palace in
Ravenna and a study of the sea in
Syracuse.

Another exhibition of the Vilnius
Society of Artists in which Slen-
dzinski took part, was held in
Zacheta and its opening took



rzystwo Szerzenia Sztuki Eéd Obcych”,
ktérego komisarzem byt Mieczystaw Treter.
Towarzystwo to organizowato wystawy, na
ktérych czsto prezentowal sw tworczaé
réwniez i Slendzinski. Pierwsze wystawy
tego Towarzystwaodbyly sk w potowie 1927
roku i mialy miejsce w Estonii oraz w
paastwach skandynawskich. W listopadzie
tegaz roku, réwnig z inicjatywy , Towa-
rzystwa Szerzenia Sztuki Polskiej $rad
obcych” prace Skedzinskiego prezentowane
byly na Wystawie Sztuki Polskiej w Pradze.
Podobnie jak w roku poprzednim, réwhie
w tymze, za pérednictwem Instytutu
.,carnegie” w Pittsburghu, jego prace byly

place on 3™ March 1928. This
time the critics’ opinions were far
from complimentary about most of
the works®. W. Husarski had this
to say about Slendzinski: ...Slen-
dzinski, the most outstanding
member of the Society, is at the
same time the most remarkable
representative of the classical
doctrine and founder of the school
which Has followers also outsider
Vilnius. (...)

The greatest value of ‘Ogrod-
nicy’, (the Gardeners), Slendzin-
ski's representative painting in this
exhibition which refers to Signo-
relli’'s and Mantegna’'s art rather
than the pseudo-classicism of the
beginning of the previous century,

wystawiane i reprodukowane w czasopismach lies in the farreaching stylistic

na terenie Stanéw Zjednoczonych. Zapre-
zentowatl woéwczas trzy portrety, w tym jeden
zony, malowany w Rzymie oraz dwa obrazy z
Witoch — Palac Teodoryka w Rawennie i
studium morza w Syrakuzie.

Kolejna ekspozycja WTAP, w ktérej brat
udzial Sleédzinski w salach Zacity, miala
swoj wernisa 3 marca 1928 roku. Tym razem
krytycy wypowiedzieli s¢ niezbyt pochlebnie
0 wickszdici wystawionych pra€. W. Husar-
ski odnanie do Slédzinskiego napisat...
najwybitniejszy cztonek Towarzystwsien-
dziiski, jest jednoczaie najwybitniejszym u
nas przedstawicielem doktryny klasycznej
oraz twérg szkoly, ktéra znalazta zwolen-
nikbw réwnieé i poza Wilnem.. (...) W
reprezentacyjnym obrazislendziiskiego na
obecnej wystawie zatytulowanym ,Ogrod-
nicy”, a nawigzuigcym raczej do sztuki
Signorellego i Mantegni, fi do pseudo-
klasycyzmu z pogtkéw wieku ubiegtego,
gtéwna wartaé¢ polega na daleko gjajacej,
stylistycznej interpretacji barw i form, na
wyjqtkowej precyzji i nerwowsgi rysunku, na
bystrej obserwacji natury, na oryginalnym i
nieoczekiwanym uktadzie, wreszcie na
tchnieniu swiezej, wzruszajcej poezji'.
Pottora miesica pé&niej, 17 maja w Pafacu
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interpretation of colours and
forms, the exceptional precision
and nervosity of the drawing. It
lies also in sharp observation of
nature, the original and un-
expected lay-out, finally, in a
breath of fresh, touching poetry®’.
A month and a half later, on 17"
May, the 6™ Annual Exhibition of
the Vilnius Society of Artists was
opened at the Representative
Palace in Vilnius with Slen-
dzinski's works among the exhi-
bits. In August and September of
the same year an exhibition of the
Society was opened at the Faculty
of Fine Arts at the Stefan Batory
University. It was connected with
the Regional Exhibition at the 1%
Northern Fair and the artists
showed there the works they had
exhibited before so the reviews
were similar. In the same year
Slendzinski’'s works were shown
in Paris and Vienna.

Great interest of the critics was
raised by the Collective Exhibition
of the Vilnius Society of Artists
which opened at the Zacheta
place in Warsaw. L. Slendzinski's
works were there too, among
others ‘Portret zony' (Portrait of
the Wife). The exhibition was
taking place parallel with a
German exhibition which, accor-



Reprezentacyjnym w Wilnie, mialo miejsce
otwarcie VI Dorocznej Wystawy WTAP, na
ktérej nie zabraklo prac L. Sldzinskiego.
W sierpniu i wrzéniu tego samego roku na
Wydziale Sztuk Riknych Uniwersytetu
Stefana Batorego miata miejsce wystawa
WTAP. Byla ona zorganizowana w zwaku z
Wystawy Regionall przy | Targach Potnoc-
nych. Jednak arfgi wystawili wowczas
prace uprzednio prezentowane, a ¢owi
recenzje prasowe byly podobne. W Ham
roku jego prace wystawiane byly fak w
Paryu i Wiedniu.

Duze zainteresowanie Kkrytyki towarzy-
szyto otwartej 9 marca 1929 roku w
Towarzystwie Zackty w Warszawie, Wys-
tawie Zbiorowej Prac WTAP. Réwniei tu
znalazly st prace L. Slédzinskiego, m. in.
.Portret zony”. Wystawa ta odbywata esi
réwnoczénie z ekspozyaj niemiecly, ktéra
jak podkrdlali krytycy ...zapoznata nas
mianowicie z najnowszym kierunkiem sztuki
niemieckiej, ktory nosi nazw,Nowej rzeczy-
wistasci”. Otdz kierunek ten posiada nieiv
pliwe i wyragne pokrewigstwa z ideologj
grupy wileiskief®. W tym samym roku w
maju WTAP zaprezentowalo swe prace na
Powszechnej Wystawie Krajowej w Pozna-
niu. Na tej wystawie nie zabrakto prac L.
Slendzinskiego. Kolejna ekspozycja, w ktérej
brat on udziat, to VII Doroczna Wystawa
Obrazéw i Rzéb WTAP w Patacu Reprezen-
tacyjnym w Wilnie. Wernisa odbyt st 9
czerwca 1929 roku. W tyre roku ogtoszony
zostal konkurs zamkegty na dekorag Sali
Sejmowej. Do udzialu w konkursie zapro-
szono J. Mehoffera, T. Pruszkowskiego, W.
Roguskiego, K. Sichulskiego, L. Sldzin-
skiego. Poza zaproszonymi w konkursie
wzieli udziat rowniez i inni artysci. Pierwsze
réwnorzdne nagrody otrzymali J. Mehoffer i
L. Slendzinski. W swym projekcie, wyko-
nanym w skali 1:25 technik oleja na
dykcie, Slédzinski przedstawit scen ..w
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ding to the critics, ...introduced us
to the latest trend in German art
called ,New reality”. Well, the
trend is undoubtedly and clearly
akin to the ideology of the Vilnius
group®. In May of the same year,
the Society presented their works
in the National Exhibition in
Poznan. L. Slendzinski also sho-
wed his artworks there. Another
event in which he participated was
the 7" Annual Exhibiton of
Paintings and Sculptures of the
Society at the Representative
Palace in Vilnius. The vernissage
took place on June 9, 1929. In the
same year there was a restricted
competition for the decoration of
the Parlia-ment Hall. The artists
invited to participate included J.
Mehoffer, T. Pruszkowski, W. Ro-
guski, K. Sichulski, L. Slendzinski.
Other artists also took part. Two
equiva-lent  first prizes were
awarded to J. Mehoffer and L.
Slendzinski. In his project exe-
cuted in oil paint on cardboard in
the scale 1:25 Slendzinski de-
picted a scene in which the go-
vernment swears on the Con-
stitution in the presence of the
allegories of Crakow and Vilnius
representing former capital cities
of Poland®. Obviously Slendzin-
ski’s inspiration were Renaissance
models. He had very good re-
views in the papers. The critics
particularly stressed the quality of
the composition, its thematic and
formal aspect as well as drawing
and colour®®. Due to lack of funds,
the project was not implemented.
In 1929 Slendzinski also exhi-
bited his works in the Hague and
Brussels.

Oon 5" April 1930, the
Society’s Jubilee Exhibition was
held at Zacheta place in Warsaw.
It commemorated the 10"
anniversary of the founding of the
Society and Slendzinski was
among the exhibitors. Two months
later the works from the exhibition
were shown in the former Tysz-
kiewicz palace in Vilnius. The



ktorej rzqd przys¢ga na Konstytuej w obec-
nosci  alegorii  Krakowa i Wilna, jako
dawnych stolic Polsk. Przy opracowaniu
projektu widoczne & inspiracje Sladzin-
skiego zaczerpgie z renesansowych wzo-
réw. Otrzymat on woéwczas bardzo pochlebne
recenzje w prasie. Podkitano zwlaszcza
wartasci samej kompozycji, jej tematyczn
formalmy stror; oraz rysunek i kolorystyK’.

Z przyczyn finansowych projekt nie zostat
zrealizowany. W roku 1929 Sidzinski
prezentowat swe prace rowniaa wystawach
w Hadze i Brukseli.

W dniu 5 kwietnia 1930 roku, w
warszawskiej Zagjtie, miato miejsce otwar-
cie Wystawy Jubileuszowej Prac WTAP,
zorganizowanej z okazji 10-lecia istnienia
Towarzystwa, w ktérej brat udziat rowiie
Slendzinski. Dwa miesice pé&niej prace z tej
wystawy zostaly zaprezentowane w Wilnie w
dawnym patacu Tyszkiewiczéw. Ogolnie
krytycy w srodowisku warszawskim stwier-
dzili, ze poziom wystawy jest raczej niski, a
tylko nieliczni podkrélali jej wartas¢*. W
Wilnie wystawa spotkata i z entuzjas-
tycznym przygciem i to zaréwno krytyki, jak
i publiczndci®’. Mozna dodd, ze wystaw
zwiedzit prezydent Ignacy Maicki. W tym-
ze roku Slédzinski uczestniczyt w wystawie
w Kopenhadze.

W styczniu 1931 roku Shelzinski brat
udziat w kolejnej wystawie WTAP, ktéra
miata miejsce we Lwowie w Towarzystwie
Przyjaciot Sztuk Riknych. Po miescu
wystawa ta zostata przeniesiona do Krakowa
do sal TPSP. Zaréwno we Lwowie, jak i w
Krakowie wystawa zostala przyp z zainte-
resowaniem i uznaniéth W czerwcu tegp
roku w Palacu Reprezentacyjnym w Wilnie
miata miejsce VIII Doroczna Wystawa
WTAP, na ktérej rownie byty prezentowane
prace Sladzinskiego.

Z koncem grudnia 1932 roku sekretarz
Instytutu Propagandy Sztuki w Warszawie -
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majority of Warsaw critics regar-
ded the level of the exhibition as
rather low. There were only a few
opinions appreciating its value®.
In Vilnius, however, the exhibition
was received enthusiastically by
both the critics and the public®.
President Ignacy Moscicki visited
the show. In the same year Slen-
dzinski took part in an exhibition in
Copenhagen.

In January 1931, Slendzinski
joined in another exhibition of the
Vilnius Society of Artists which
was held at the Fine Arts Friends
Society in Lvov. A month later the
same exhibition was presented in
the rooms of the Society’s branch
in Crakow. Both Lvov and Crakow
gave the event a warm wel-
come®. In June of the same year
Slendzinski's works appeared in
the 8" Annual Exhibition of the
Vilnius Society of Artists which
was held at the Representative
Palace in Vilnius.

By the end of December 1932
Stanistaw Woznicki, secretary of
the Art Propagation Institute in
Warsaw, offered to arrange the
Vilnius Society's exhibition at the
Institute together with an indi-
vidual exhibition of Slendzinski's
own works®. It ought to be
mentioned that Slendzinski was a
full member of the Institute and
member of its Council®. The exhi-
bition took place in April and May
1933. Slendzinski was given a
separate room for his works in
which he presented 46 oil and
tempera paintings, 19 sanguine
and pencil drawings and 13 sculp-
tures and polychromes. Critics
wrote many reviews of the exhi-
bition and Slendzinski's works in
particular were praised for the
excellence of the drawing to de-
fine volumes, the sculptural quality
of modelling the back-ground and
for the use of metals in its
fragments to give shape to his
artistic vision. The critics pointed
out his affiliation to both early-
renaissance painting and cubist



Stanistaw Wanicki, zaproponowat urglze-
nie w IPS wystawy Wilgskiego Towarzys-
twa, hcznie ze zbiorow wystawa wlasnych
prac Sladzinskiegd”. Nalezy doda, ze Sle-
dzinski byt czlonkiem rzeczywistym Insty-
tutu, zasiadagym w jego Radzi®. Wystawa
odbyta s¢ w kwietniu i maju 1933 roku.
Slendzinski na swoj ekspozyq, sktadajca
si¢ z 46 obrazow olejnych i temperowych, 19
rysunkow sangwim i otéwkiem oraz 13 rzd

i ptaskorzeb polichromowanych, otrzymat w
IPS osoba sak. Wystawa, a zwlaszcza
tworczas¢ Slendzinskiego, byta omawiana
przez krytykéw. Podkiano doskonal&
jego rysunku przy okétaniu bryly, rze-
biarskie modelowanie tta i pokrywanie jego
fragmentbw metalem, co ksztattowalo jego
wizje malarsk. Zwracano uwagna zwazek
jego tworczéci zaréwno z malarstwem
wczesnorenesansowym, jak i zdobyczami
kubizmuf®. Poza tym podke&ano wirtuozer

w faczeniu malarstwa i rzéy oraz harmoni
form*. Dla Sledzinskiego byla to, w
pewnym sensie, retrospektywna wystawa
dotychczasowej jego tworcgm. W tymze
samym roku brat réwnie udziat w XVIlI
Miedzynarodowej Wystawie Sztuki w We-
necji, gdzie miat miejsce zbiorowy pokaz
jego prac. Wystawit tu mdzy innymi:
.Portret Artysty z zom”, ,Autoportret z
narzdziem w eku”, ,Portret $piewaczki
Duchnowskiej”, ,Portret siostry Franciszki na
tle kasciota sw. Anny w Wilnie”.

Na przetomie roku 1934 i 35 odbyla si
XIV, a zarazem ostatnia w Wilnie, Wystawa
Obrazéw i Rzeb WTAP. Miata ona miejsce
w szkole Rzemiost i Przemysiu Artystycz-
nego WTAP. Réwnigi tu znalazty si prace
Slendzinskiego, ktére otrzymaly pozytywne
recenzje. Po tej wystawie zatz WTAP
uchwalit, ze Towarzystwo nie duzie ju
organizowa dorocznych ekspozycji. W roku
1935 Slédzinski brat udziat w Wystawie
Powszechnej i Midzynarodowej w Brukseli,
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achievements®®. They stres-sed
his mastery in combining painting
and sculpture as well as the
harmoniousness of forms*. For
Slendzinski it was, in a way, a
retrospective of his artistic crea-
tivity. In the same year he had
another one-man show which took
place at the 18" International Art
Exhibition in Venice where he
exhibited, among others: ‘Portret
Artysty z zong’, (Portrait of the
Artist with his wife) ‘Autoportret z
narzedziem w reku’ (Self-portrait
with a tool), ‘Portret $piewaczki
Duchnowskiej’ (Portrait of singer
Duchnowska), ‘Portret  siostry
Franciszki na tle kosciota $w.
Anny w Wilnie’ (Portrait of sister
Frances against St. Anna’s church
in Vilnius).

At the turn of 1934 and 1935,
the Vilnius Society had their 14"
and last Exhibition of Paintings
and Sculpture. It was held at the
School of Crafts and Artistic
Industry. Slendzinski again pre-
sented his works there and had
good reviews. Following the exhi-
bition, the Society’s Board deci-
ded to stop arranging annual
events. In 1935 Slendzinski parti-
cipated in an International Exhi-
bition in Brussels where he
showed a coloured gypsum sculp-
ture titled ‘Architektura’ (Archi-
tecturea)®. As for his experiments
and improvements in sculptural
techniqgue, he wrote in his
‘Wspomnienia’ (Memories) as
follows: | have given up gypsum
priming for the sake of wood, gold
and silver. The first such work |
did in lime tree. It was a self-
portrait of myself in the studio with
a chisel in my hand. It was
reproduced in Polish and foreign
periodicals and exhibited many
times at home and abroad. In this
work, like in a couple of others
that followed, the face and hands
were not sculpted but they
protruded from the plane to the
foreground®. In 1934 Slendzinski
had exhibitions in Tallin and Riga



prezentyc rzezbe zatytutowam Architek-
tura, a wykonan w technice gipsu koloro-
wanegd®. Odnanie do poszukiwa i dosko-
nalenia swych technik rzbiarskich, napisat
we Wspomnieniach Zarzucitem podklady
gipsowe i zacgem wywad wylgcznie drzewa,
oraz prawdziwego zilota i srebra. Pienysz
takg pracz wykonam w drzewie lipowym byt
autoportret w pracowni z diutem weku,
reprodukowany w pismach polskich i obcych,
wystawiany wielokrotnie na wystawach w
kraju i zagranig. W tej pracy i w paru
nastpnych twarze idgce nie byly rzébione,
natomiast wygpowaly z ptaszczyzny obrazu
znacznie na pierwszy pf&nW 1934 roku
prace Sladzinskiego wystawiane byly w
Talinie i Rydze, a w roku 1935 w Berlinie,
Monachium, Kolonii, Krélewcu i Brukseli.

W 1936 roku Sladzinski wykonat
projekt dekoracji malarskiej plafonu sali
balowej Ministerstwa Spraw Zagranicznych
zatytutowanej ,Alegoria Jutrzenki”. Nie zos-
tat on jednak zrealizowany.

Po raz drugi cztonkowie WTAP wysta-
wiali swe prace w IPS w pdzierniku i
listopadzie 1937 roku. Nazwa prezentacji,
zgodnie z uchwat Towarzystwa z poprzed-
niego roku, odnénie do nie organizowania
dorocznych wystaw WTAP, brzmiala:
~Wystawa Artystow Wiléskich”. Rowniet i
w tej wystawie brat udziat Stelzinski. W
tymze samym roku zrealizowatl malowidto
scienne w sali operacyjnej Pocztowej Kasy
Oszczdncsci w Wilnie. Jest to piciokon-
dygnacyjny gmach, z vetrzem hali kasowej
o wysokdci dwoch kondygnacji, zaprojek-
towany przez Zbigniewa Pugeta i Juliusza
Zurawskiego, a wzniesiony w latach 1936-37.
Malowidto Slendzinskiego zostato zatytuto-
wane: ,Praca — Fortuna — Oszdnacs¢”. Jest
to tryptyk wykonany temperw techniceal
seccq ktdry przedstawia alegori€ortuny,
Pracy, Oszazinasci. Kompozycja Slédzin-
skiego zajmowata catsciarg nad wejciem
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and a year later in Berlin, Munich,
Cologne, Konigsberg and Bru-
ssels.

In 1936 Slendzinski designed
the plafond for the ball room of the
Ministry of Foreign Affairs titled
‘Alegoria Jutrzenki’ (Aurora’s Alle-
gory) but it never materialized.

The second exhibition of the
Vilnius Society of Artist at the Art
Propagation Institute was held in
October and November, 1937.
The show was named ‘Vilnius
Artists’s Exhibition’ as a result of
the Society’s decision of the pre-
vious year not to arrange annual
events. Slendzinski was again one
of the exhibitors. In the same year
he executed a mural for the
lounge of the Postal Savings Bank
in Vilnius. It is a five-storey buil-
ding with a two-storey lounge
which was designed by Zbigniew
Puget and Juliusz Zurawski and
erected in the years 1936-37.
Slendzinski's mural was entitled:
‘Praca — Fortuna — Oszczednos¢'.
(Work — Fortune — Thrift). It is a
triptych painted with tempera on
dry plaster (al secco) which
depicts the allegories of Fortune,
Work, and Thrift. Slendzinski's
composition occupied the whole
wall over the entrance to the vault
and perfectly fitted the modernist
interior. Everything was clearly
and logically subordinated to the
main purpose of the artwork — its
decorative nature®. In the early
2000s, when the interior decora-
tion of the building was changed,
conservators form the Nicolaus
Copernicus University in Torun
renovated Slendzinski's mural
which, however, no longer cons-
titutes the main decorative ele-
ment of the lounge.

In 1938 Slendzinski made
another mural in Vilnius, this time
for the lounge of the National
Economy Bank designed by Stani-
staw Gateziowski and Jerzy Pan-
kowski and built in the years
1937-38. It was an allegory titled
‘Przejawy zycia gospodarczego



do skarbca i znakomicie wpasowywata i
modernistyczne wgirze. Wszystko zostalo
jasno i logicznie podpogzikowane gtéwnemu
celowi dzieta — jego zdobniczemu przezna-
czenid®. Na pocatku XXI w., kiedy
zmieniono wystréj wetrza obiektu, konser-
watorzy z Uniwersytetu Mikotaja Kopernika
w Toruniu przeprowadzili prace restaura-
torskie przy dekoracji malarskiej Slzin-
skiego. Obecnie tryptyk ten nie stanowi ju
gtéwnego motywu dekoraciji sali.

W roku 1938 Sladzinski wykonat kolej-
na dekoract malarskk w Wilnie, tym razem
do sali operacyjnej Banku Gospodarstwa
Krajowego, wzniesionego w latach 1937-38
wediug projektu Stanistawa Gabwskiego i
Jerzego Prikowskiego. Byta to alegoria
zatytutowana ,Przejawyycia gospodarczego
Wilenszczyzny”. W centralnej ¢4ci kompo-
zycji byta scena pt.: ,Symbol czasu”, a po
bokach ramowalyaj obrazy przedstawigge
gakzie gospodarki narodowej ,Tkactwo,
Przemyst Ciesielstwo” oraz ,Handel Rybo-
towstwo, Sptaw drewna”. Calé utrzymana
na granicy skonwencjonalizowanego klasy
cyzmu i realizmit. Obecnie, po zmianie
funkcji tego obiektu, dekoracja malarska
Slendzinskiego nie istnieje. W 1938 roku
Slendzinski wystawiat swe prace w Buda-
peszcie i Atenach.

Poza tym w latach trzydziestych &le
dzinski wykonat dua kompozycg ptasko-
rzezbiona o tematyce religijnej do prezbi-
terium kdciota Matki Bazej Zwycigskiej w
todzi. W jej dolnej czsci znajduje si napis:
Dzieki Ci Matko za cud nad Wigt Kolejna
wykonana w tyme czasie kompozycja o
temacie  mitologicznym ,Zima-Pogdki”
znajduje st w Galerii im. Slédzinskich w
Bialymstoky®.

Lata drugiej wojny swiatowe] Slé-
dzinski spgedzit w Wilnie. W roku 1941, wraz
z rodziry, zostat usurty z mieszkania przy
ul. Teatralnej i przeniést si do dworku
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Wilenszczyzny' (Manifestations of
the economic life in the Vilnius
region). The central piece of the
composition was a scene named:
‘Symbol czasu’ (A symbol of the
time) which was flanked with
pictures presenting branches of
national economy such as
‘Weaving, Industry, Carpentry’
and ‘Trade, Fishing, Timber floa-
ting’. The whole work is bordering
on conventionalized classicism
and realism®. Nowa-days as the
function of the building has chan-
ged, Slendzinski's decorative mu-
ral is no longer there. In 1938
Slendzinski exhibited his works in
Budapest and Athens.

Apart from this, in the 1930s,
Slendzinski executed a large
religious theme relief for the pres-
bytery of the church of Our Lady
of Victory in £6dz. In its lower part
there is an inscription saying:
Thank you Mother for the miracle
on the Vistula. Another compo-
sition he made at the time had
mythological theme and was titled
‘Zima-Porzadki’ (Winter Cleaning).
It can be seen in the Slendzinski
Gallery in Bialystok®.

Slendzinski spent the Word
War Il years in Vilnius. In 1941 he
and his family were evicted from
their flat in Teatralna St. They
moved to the house of Wiadystaw
Oskierka, a painter, in Podgérna
St. The manor, situated pictu-
resquely on a bank on the river
Willa, also became home to
architect Antoni Forkiewicz and
his family and graphic artist Leon
Kosmulski. Slendzinski described
these years as follows: During the
German occupation | actively par-
ticipated in underground univer-
sity movement until | was taken
hostage by the Gestapo and sent
to a hard labour camp (Pra-
wianiszki near Kaunas) in 1943°%,
He spent one month in the camp
and was released when it turned
out that he had been arrested on
the basis of false allegations. Du-
ring the war he worked at home.



artysty malarza Wiadystawa Oskierki przy ul.
Podgornej. Do tego malowniczo patmego
na skarpie nad WHi dworku, poza Sie
dzinskimi Oskierka przyt architekta Anto-
niego Forkiewicza z rodzin oraz grafika
Leona Kosmulskiego. O tym okresie napisat:
W okresie okupacji niemieckiej bratem czynny
udziat w tajnym nauczaniu, do osadzenia
mnie przez gestapo, w oboziezkich robot
(Prawianiszki koto Kowna)w charakterze
zaktadnika w 1943 roRd Po miesicznym
pobycie w obozie, gdy okazatogsie zostat
aresztowany na podstawie fatszywego dono-
su, powrocit do domu. W czasie okupaciji
pracowat wyscznie w domu. Wykonat wow-
czas szereg polichromowanych ptaskalze
mocnymi reliefami. $ to m.in.: tryptyk
.Bochantka i akty raskie z winogronami i
jabtkami”, tryptyk ,Lato, Jesig z Jutrzenk
posrodku”, ,Tais”. Poza tym wykonat prace
malarskie, m. in.: ,Bram cmentarza Bernar-
dynéw w Wilnie”, ,Portret corki w szalu
hiszpaiskim”, ,Portret corki z puderniczk,
.Karnawatl’, trzy portrety siéstr Grobickich.
Przed wyjazdem 2z rodzinnego miasta
namalowat ,Oratorium”. |. Suchocka tak
opisata ten szkic malarskiidzimy ciasno
sttoczone kécioty: sw. Anny, Bernardiski,
sw. Jana,sw. Rafata, katedrsw. Stanistawa i
inne w ugciu z lotu ptaka, a w wiach
rozdzwonione pegnalnie dzwony. Ich iglice
siegajg nieba przeszytego pionowymi chmu-
rami, o szarpanej niespokojnej liniCzestaw
Mitosz nazwat obraz,... hymnem pochwal-
nym na cz& architektury wileskiej, a zara-
zem piéniq zalu, lamentem wygniga” >*.

Po wojnie $rodowisko wileiskie, z
ktorym zwihzany byt Slédzinski, ulegto
mocnemu rozproszeniu. W dniu 9 marca 1945
roku Sledzinscy wyjechali z rodzinnego
Wilna i przybyli do Krakowa 28 marca. Przez
pierwsze dwa miegte mieszkali w budynku
Biblioteki Jagiellaiskiej, a nasipnie prze-
niesli si¢ do mieszkania przy ul. Wybickiego.
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He made then a number of
polychrome reliefs such as the
triptych ‘Bochantka and male nu-
des with grapes and apples’, trip-
tych ‘Summer, Autumn with Auro-
ra in the centre’, ‘Tais’. He also
painted some pictures: ‘The Gate
of the Bernardines cemetary in
Vilnius’, ‘Portrait of the daughter
with a Spanish shawl’, ‘Portrait of
the daughter with a powder-case’,
‘Carnival’, three portraits of the
Grobicki sisters. Before leaving
his native city he painted ‘Ora-
torio’. I. Suchocka said about the
sketch: We can see a bird's eye
view of tightly packed churches of
St.Ann, the Bernar-dines, St.
John, St. Ralph, St. Stanisla’s
cathedral and others and in their
bell towers the bells are tolling
farewell. The spires reach the sky
pierced by ragged vertical clouds.
Czestaw Mitosz referred to the
painting as: (...) a laudatory hymn
in honor of the architecture of
Vilnius and, at the same time, a
song of sorrow, lamentation of an
exile (...)*.

After the war, the people from
the Vilnius circles with whom
Slendzinski was associated were
dispersed. On 9" March 1945, the
Slendzinskis left the native Vilnius
and arrived in Cracow on 28"
March. For the first two months
they lived in the building of the
Jagiellonian Library and then
moved to a flat in Wybickiego St.
In July of the same year Slen-
dzinski took part in the Congress
of Artistic Education Council
organized by the Ministry of Cul-
ture and the Arts. On 11" August
1945, on behalf of the members of
the Council of the Fine Arts
Faculty of the Vilnius University he
applied to the Minister of Edu-
cation to set up the faculty at the
newly-established Nicolaus Co-
pernicus University in Torun. In
justification he stated that the
faculty would give the young
people in the north of the Polish
Republic an opportunity to obtain



W lipcu tega roku Sleédzinski uczestniczyt
w, zwotanym przez Ministerstwo Kultury i
Sztuki, Zjezrdzie Rady Szkolnictwa Artystycz-
nego Plastyki. W dniu 11 VII 1945 r.,, w
imieniu czlonkbw Rady Wydzialu Sztuk
Pieknych Uniwersytetu Wilgskiego, zwrécit
sic do Ministra QGwiaty z wnioskiem o
utworzenie tegp wydzialu przy nowo-
powstajcym Uniwersytecie im. M. Koper-
nika w Toruniu. W uzasadnieniu wniosku
stwierdzal,ze wydziatl ten, obejmag swym
zastgiem potnocne tereny Rzeczypospolitej,
dawalby maliwo$¢ mtodziery z tych terendéw
uzysk& dyplom nauczycielski, lub zdoby
wyksztatcenie artystyczne. Ponadtozma by
zatrudné personel Wydziatu Sztuk &inych
Uniwersytetu Wiléskiego znajdujcy sk
calkowicie na terenie Rzeczypospolitej.
Podkrelit rowniez, ze Zjazd Rady Szkol-
nictwa Artystycznego Plastyki, zwotany w
lipcu 1945 r. przez Ministerstwo Kultury i
Sztuki, uchwalit nagpujacy wniosek: Rada
Szkolnictwa Artystycznego Plastyki daae
Wydziat Sztuk Rknych Uniwersytetu Wite
skiego naley uruchomé tgcznie z innymi
wydziatami Uniwersytetu Wikskiego w mst
tradycji — jako organiczm calas¢®. W paz-
dzierniku od Rektora Uniwersytetu M.
Kopernika w Toruniu Skedzinski otrzymat
propozycg objecia katedry malarstwa monu-
mentalnego w sekcji Sztuki na Wydziale
Humanistycznym. W przypadku pedja tej
propozycji Rektor stawiat wniosek do
Ministerstwa QGwiaty 0 mianowanie L.
Sleadzinskiego profesorem zwyczajnyf

W tym czasie trwaly intensywne przygo-
towywania zmierzajce do zorganizowania
Politechniki Krakowskiej. W dniu 20 | 1945
r. po uzyskaniu wsgpnej zgody Ministra
Oswiaty powotano komitet organizacyjny
uczelni, ktérego przewodniggym zostat
prof. I. Stella-Sawicki. Wkrotce Komitet
Organizacyjny przysziej Politechniki Kra-
kowskiej otrzymatl na sw tymczasow
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diplomas as teachers or just get
artistic education. Besides this
there would be also an occasion
to employ the staff of the Arts
Faculty of Vilnius University who
were in Poland. He pointed out
that the July 1945 Congress
passed the following resolution: In
the opinion of the Council of
Artistic Education the Arts Faculty
of Vilnius University should be
reinstated together with other
faculties of the university for the
sake of tradition- as an organic
whole®. In October the rector of
the Nicolaus Copernicus Univer-
sity in Torun offered Slendzinski
the chair of monumental painting
at the Arts division of the Hu-
manities Faculty. On acceptance,
the rector intended to apply to the
Ministry of Education to apEoint L.
Slendzinski a full professor®.

At the same time efforts were
taken up to establish Cracow’s
Polytechnic. On 20" January
1945, after a preliminary approval
from the Minister of Education, an
organizational committee was set
up and headed by professor I.
Stella-Sawicki. The Committee
had a provisional seat in the Te-
chnician’s House in Straszew-
skiego St. The Minister of Edu-
cation authorized, bX the letter
from October the 5" 1945, the
rector of the Academy of Mining in
Krakow to organize the faculties of
archi-tecture, civil engineering,
water engineering, surveying and
forestry at the Academy with a
view to transforming them into an
inde-pendent university in the
future. The second letter of the
Minister of the same day appoin-
ted professor 1. Stella-Sawicki
deputy rector of the Academy of
Mining in charge of the newly
created faculties. On 19" October
1945, during the conference at the
Ministry of Education it was
decided that the Academy of
Mining would comprise the facul-
ties of architecture, civil engine-
ering, water engineering, survey-



siedzitk Dom Technika przy ul. Straszew-
skiego. Minister Gwiaty pismem z dnia 5 X
1945 r. upowanit rektora Akademii Gor-
niczej w Krakowie do zorganizowania przy
AG wydziatléw architektury, imynierii lado-
wej, wodnej i mierniczej oraz deego. Drugie
pismo Ministra z tego samego dnia powie-
rzato prof. |. Stella-Sawickiemu stanowisko
prorektora AG dla tych nowo tworzonych
wydziatdw. W dniu 19 X 1945 r. podczas
konferencji w  Ministerstwie  &wiaty
ustalono,ze w ramach AG d&a wydzialy:
architektury, igynierii ladowej, wodnej i
mierniczej, ktdre w przyszioi zostam
przeksztalcone w samodzielaczelng. Prof.

I. Stella-Sawicki dla przysziego wydziatu
architektury pozyskat prof. Adolfa Syszko-
Bohusza, kierownika odbudowy Wawelu,
przy pomocy ktérego uzyskano zgod
prezydium Krajowej Rady Narodowej na
umieszczenie w roku akademickim 1945/46
Wydziatlu Architektury w zamku na Wawelu,
w budynku nr 5. Po wykonaniu nieginych
prac remontowych, w Kwmu listopada 1945 r.
budynek ten zostat oddany daytkowania.

A. Szuszko-Bohusz w dniu 16 VIII 1945
roku wystosowat list do Shelzinskiego, w
ktorym czytamy: Powolupc sie na nasz
rozmovwe z przed czerech prawie migsy
pozwalam sobie zwratisie do Pana z
zapytaniem, czy prapy Pan katedy
rysunku na nawo kreowanym Wydziale
Architektury w Krakowie. Wydzial ten ma
zamiar otworzy Ministerstwo Gwiaty przy
Akademii Goérniczej w Krakowie w admi-
nistracyjnym z ni zwigzku, przy czym ma
zamiar oddd zorganizowanie jego mnie. Z
tego te powodu proszo taskaw odpowied,
czy w licie przyszitych profesoréw mog
podaé Paiskie Nazwisko, co nie potrzebuj
tego potwierdza — byloby dla nas niematym
zaszczytem i korsig dla naszej uczelrfi
Propozycg objecia katedry rysunku na
Wydziale Architektury w Krakowie otrzymat
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ing to be transformed into an
independent university in the fu-
ture. Professor |. Stella-Sawicki
acquired professor Adolf Syszko-
Bohusz for the future faculty of
architecture. He supervised the
renovation of Wawel castle and
was able to help professor Stella-
Sawicki obtain the National Coun-
ci's permission to install the
Faculty of Architecture in building
number 5 on Wawel Hill for the
academic year 1945/46 After ne-
cessary refurbishment, the buil-
ding was ready to house the
faculty by the end of November
1945.

On 16" August 1945 A.
Szyszko-Bohusz wrote a letter to
Slendzinski in which he said:
Following our conversation of nea-
rly four months ago | wish to ask if
you would kindly accept the chair
of drawing at the Faculty of
Architecture in Krakow which is
about to be established. The Mini-
stry of Education is planning to
open the faculty at the Academy
of Mining in Krakow as its admi-
nistrative unit and | have been
appointed its organizer That is
why | would be very grateful if you
could let me know if | can include
your name in the list of pros-
pective professors, which, need-
less to say, would be a great
honour and asset for our uni-
versity®’. Slendzinski received the
offer to head the chair of drawing
at the Faculty of Architecture in
Krakow nearly two months before
the offer from Torun University

On 1% December 1945. the
inauguration of the first academic
year 1945/46 of the Faculty of
Architecture took place in the
great conference hall of the royal
castle on Wawel Hill. The Dean
was professor A. Szyszko-
Bohusz, and professor L. Slen-
dzinski was appointed deputy
Dean. They stayed in their posts
for three consecutive years until
professor A. Szyszko-Bohusz's
death in October 1948. The Chair



Sleadzinski prawie o dwa mieste wczeéniej,
niz uczynit to Rektor Uniwersytetu M. Koper-
nika w Toruniu.

W dniu 1 XII 1945 r., w wielkiej sali
konferencyjnej zamku krélewskiego na
Wawelu, odbyta s uroczysta inauguracja
pierwszego roku akademickiego 1945/46
Wydziatu Architektury. Dziekanem Wydziatu
zostat prof. A. Szyszko-Bohusz, a prodzie-
kanem prof. L. Skdzinski. Profesorowie ci
funkcje te pelnili przez trzy kolejne lata
akademickie, dosmierci prof. A. Szyszko-
Bohusza w padzierniku 1948 roku. Jednz
dwunastu katedr Wydziatu Architektury byta
kierowana przez prof. L. Sidzinskiego
Katedra Rysunku Odcznego. W dniu 19 Xl
1946 r. Prezydium Krajowej Rady Narodowej
zatwierdzito postanowienie Rady Ministréw
odncgnie do utworzenia w Akademii Gor-
niczej wydziatébw Architektury, laynierii
oraz Komunikacji. Dekret zatwierdzay to
postanowienie ukazatesiv Dzienniku Ustaw
RP z dnia 3 1l 1947 r. Minister iaty
pismem Nr 1 Pers 3378/47 z dnia 30 Ill 1947
r. mianowat prof. |. Stella-Sawickiego pro-
rektorem Akademii Gérniczej do spraw
Wydziatéw Architektury, laynierii i Komu-
nikacji na lata akademickie 1946/47 i
1947/48%. Dla uczelni bylo to niezwykle
istotne wydarzenie. W dniu 18 | 1947 r., na
XXIII posiedzeniu Rady Wydziatu Architek-
tury Akademii Gérniczej, uchwalono jedno-
gtosnie, aby po ogloszeniu dekretu zwrbci
sic do Ministerstwa @®wiaty z prgba o
mianowanie prof. Dr A. Szyszko-Bohusza i
prof. L. Slexdzinskiego profesorami zwyczaj-
nymi*®. Prorektor Wydzialtéw Politech-
nicznych AG prof. I. Stella-Sawicki w dniu
20 Il 1947 r. zwrécit € pismem do
Ministerstwa Qwiaty 0 mianowanie profeso-
ra zwyczajnego Uniwersytetu Stefana Bato-
rego w Wilnie L. Slédzinskiego profesorem
zwyczajnym Rysunku Odcznego na Wy-
dziale Architektury Akademii Gorniczej w
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of Freehand Drawing headed by
professor. L. Slendzinski was one
of the twelve chairs comprising
the Faculty of Architecture. On
11" November 1946, Presiding
Board of the National Council
approved the Council of Minister’s
decision to establish the Faculties
of Architecture, Engineering and
Communication at the Mining
Academy in Krakow. The res-
pective decree was published in
the Official Journal of February
the 3" 1947. The Minister of
Education’s letter No 1 Pers
3378/47 of March the 30" 1947,
appointed professor |. Stella-
Sawicki deputy rector of the Aca-
demy of Mining in charge of the
Faculties of Architecture, Engi-
neering and Communication for
the academic years 1946/47 and
1947/48%, It was a major event in
the history of the academy. On
18"™ January 1947, during the 23"
meeting of the Council of the
Faculty of Architecture, a decision
was made to apply to the Ministry
of Education for the titles of full
professor to be awarded to A.
Szgszko—Bohusz and L. Slendzin-
ski®®. On 20" February 1947,
professor I. Stella-Sawicki, deputy
rector of the polytechnic faculties
of the Mining Academy applied to
the Ministry of Education to
appoint L. Slendzinski, full profe-
ssor of the Stefan Batory Uni-
versity in Vilnius, full professor of
freehand drawing at the Faculty of
Architecture at the Mining Aca-
demy in Krakow. On March 25,1
1948 President of the Polish
Republic appointed L. Slendzinski
full professor of freehand drawing
at the Faculty of Architecture at
the Mining Academy in Krakow.
By the end of the academic year
1947/48 professor |. Stella-Sa-
wicki finished his term in office as
deputy rector of the Mining
Academy. On May 16, 1947, while
still in office and following long
and painstaking efforts, professor
Stella-Sawicki signed a five-year



Krakowie. W dniu 25 Ill 1948 r. Prezydent
Rzeczpospolitej
Slendzinskigo

Rysunku Od¢cznego na Wydziale Architek-
tury Akademii Gérniczej w Krakowie. Z
koncem roku akademickiego 1947/48 zako
czyla st kadencja prof. I. Stella-Sawickiego

na stanowisku prorektora Akademii Gor-
niczej. W trakcie swej kadencji prof. I. Stella-

mianowat L.
zwyczajnym

Polskiej
profesorem

Sawcki po diugich zmudnych zabiegach, w

dniu 16 V 1947 r. otrzymat, na warunkach
piecioletniej

dziezawy

od Dowddztwa

Okregu Wojskowego w Krakowie, trzy pawi-
lony przy ul. Warszawskiej 24.

Na wniosek prof. I.
Prezydent Rzeczypospolitej Polskiej dekre-

Stella-Sawickiego

tem z dnia 24 VIII 1948 r. powotat prof.
Slendzinskiego
Goérniczej w Krakowie do spraw Wydziatow
Architektury, Inzynierii i Komunikacji na lata
akademickie 1948/49, 1949/50 i 1950/51
Kadencja prof. Skedzinskiego na stanowisku
prorektora zostata przechona na trzy kolejne
lata akademickie. Jednoémée prof. Slé-
dzinski petnit funkcg Kierownika Katedry
Rysunku Odgcznego. Dotychczasowy jedno-

lity czteroletni program nauczania ha pozio-
mie magisterskim w

na prorektora Akademii

roku akademickim

1948/49 zostat zagtiony przez program
dwustopniowy:
Prorektor prof. Skedzinski w trakcie swej

kadencji doprowadzit do podpisania umowy,

inynierski i magisterski.

przedhzajacej na ptnascie lat dziezawe

budynkow przy ul. Warszawskiej 24. Poza
tym w umowie zawarto stwierdzenie o

mozliwosci wystapienia w pdniejszym ter-

minie

Z wnioskiem o

przegie tych

budynkéw na wiasrié Uczelnf*. Podczas

posiedzenia Senatu w dniu 20 Xl 1951 r.

prorektor prof. L. Sladzinski wystpit z
wnioskiem o powotfanie komisji z ramienia
Senatu Wydziatu Architektury, hgnierii i

Komunikacji, ktorej zadaniem byloby opraco-

wanie

projektu

uczelni z okikeniem
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lease of three buildings in no 24
Warszawska street with the Dist-
rict Army Command in Krakow.
On application from professor
I. Stella-Sawicki, President of the
Polish Republic appointed profe-
ssor Slendzinski by decree of
August 24, 1948, deputy rector of
the Mining Academy in charge of
the Faculties of Architecture,
Enginee-ring and Communication
for the academic years 1948/49,
1949/50 and 1950/51%. His term
in office was prolonged to cover
the following three academic
years. At the same time he was
head of the Chair of Freehand
Drawing. In the academic year
1948/49, the previous uniform
four-year master's course was
replaced by a two-stage course:
engineer's and master’s. The de-
puty rector professor. Slendzinski
prolonged the lease of the buil-
dings in Warszawska street for
another fifteen years. A clause in
the agreement made it possible
for the university to apply for
taking possession of the buildings
at a later date®. During the
Senate meeting of December the
20" 1951, professor L. Slendzin-
ski proposed establishing a
Faculty Senate commission with a
view to defining profiles of
particular faculties of an indepen-
dent university to be separated
from the Mining Academy. The
Senate fully supported Slendzin-
ski's proposal. The commission,
which was made up of repre-
sentatives of the three faculties,
prepared a project of the curri-
culum of the prospective univer-
sity. The project together with the
proposal to separate the Faculties
of Architecture, Engineering and
Communication from the Mining
Academy as an independent
higher education institution was
sent to the Ministry of Higher
Education on 10" June 1952. The
Minister of Higher Education, on
approval of the Council of Mini-
sters, issued a regulation intro-



profilbw wydzialéw oraz wysipienie o
wydzielenie jej z Akademii Gorniczo-
Hutniczej jako samodzielnej uczelni. Wnio-
sek Sladzinskiego spotkat si z petnym
poparciem Senatu. Komisja, w sklad ktorej
weszli przedstawiciele trzech wydziatow,
zgodnie z uchwatami Rad tych wydziatow,
opracowata program przysziej uczelni.
Opracowanie to, z wnioskiem o wydzielenie
Wydziatow Architektury, laynierii i Komu-
nikacji z Akademii Goérniczo-Hutniczej jako
samodzielnej szkoty wgzej, w dniu 10.VI
1952 r. zostato przestane do Ministerstwa
Szkolnictwa Wyszego. Minister Szkolnictwa
Wyzszego, po aprobacie Rady Ministrow,
wydat zaradzenie w sprawie zmian orga-
nizacyjnych w Akademii Gérniczo-Hutniczej
w Krakowie, z mog obowizujaca od dnia 31
VIl 1953 rokd?. Na podstawie tego
zaradzenia w miejsce Wydziatu gnierii
utworzono Wydziat Budownictwa ddowego
oraz Wpydziat Budownictwa Wodnego,
natomiast Wydzialowi Komunikacji zmie-
niono nazw na Wydziat Mechaniczny. W
dniu 21 VIII 1953 r. Wydziat Architektury
zmienit swq struktue organizacyjn, w
miejsce 12 katedr wprowadzono 9. W miejsce
Katedry Rysunku Odcznego powstata
Katedra Rysunku i Rzby. Jej kierownikiem
pozostat prof. L. Skedzinski. W dniu 21.XII
1953 roku Centralna Komisja Kwalifikacyjna
dla Pracownikébw Nauki Zwiadczyla, ze
prof. L. Slexdzinski uzyskat stopig@ naukowy
,doktora nauk o sztucé&®

W dniu 7 VIl 1954 r. Rada Ministréw RP
podjgta uchwat nr 409 ogtoszon w
Monitorze Polskim z dnia 21 VII 1954 r.,
ktéra dotyczyta utworzenia Politechniki
Krakowskiej jako samodzielnej uczelni. Tak
wiec prof. L. Slédzinski, jako prorektor
AGH pelniacy obowiazki rektora do spraw
Wydziatéw Architektury, Budownictwa d-
dowego, Budownictwa Wodnego i Mecha-
nicznego zakaczyt, podgte przed dziegtiu
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ducing organizational changes
into the structure of the Mining
Academy which came into force
on 31% July 1953%. Basing on the
regulation, the previous Engine-
ering Faculty was transformed into
the Faculty of Civil Engineering
and the Faculty of Water Engine-
ering while the Faculty of Commu-
nication became the Faculty of
Mechanical Engineering. On 21
August 1953, the structure of the
Faculty of Architecture changed
and the number of chairs was
reduced from twelve to nine. The
Chair of Freehand Drawing was
replaced by the Chair of Drawing
and Sculpture. Professor L. Slen-
dzinski continued to be its head.
On 21 December 1953, the
Central Qualifying Committee for
Academic Staff certified that pro-
fessor L. Slendzinski was awar-
ded the degree of ‘doctor of the
art"®,

On 7" July 1954, the Council of
Ministers passed resolution No.
409 published in the Official Polish
Journal (Monitor Polski) of July
21* 1954, concerning the establi-
shment of Krakow Polytechnic as
a separate higher education insti-
tution. So it was professor L.
Slendzinski, as deputy rector of
the Mining Academy and acting as
rector of the Faculties of Archi-
tecture, Civil Engineering, Water
Engineering and  Mechanical
Engineering, who completed the
actions taken up by professor I.
Stella-Sawicki ten years earlier to
constitute Krakow Polytechnic. It
was a significant step for the
future of the university.

The Minister of Higher Educa-
tion in a letter No. DK.II-2-2964/54
of September the 28" 1954,
appointed professor L. Slendzinski
rector of Cracow Polytechnic as of
September the 1% 1954%. The
letter of the Minister of Higher
Education of February 16, 1955
prolonged professor L. Slendzin-
ski's term in office as rector of
Krakow Polytechnic for another



laty przez prof. I. Stella-Sawickiego, starania academic year”. In July 1954
o utworzenie Politechniki Krakowskiej. Miato ~ during the Programme Conferen-
ie dla dal dziatani ce of Higher Technical Schools,
to ogromne znaczenie dla dalszego dziataniay,e o stage study system was
uczelni. replaced by a uniform five-year
Minister Szkolnictwa Wyszego, pismem  master degree course on comple-
Nr DK.II-2-2964/54 z dnia 28 IX 1954 r., '°n of dwg'cge;r‘eee gracuate was
powierzyt prof. L. Slédzinskiemu z dniem 1 gjence Engineer. In the years
wrzeSnia 1954 r. petnienie obowdkow 1954-56 when professor L. Slen-
rektora Politechniki Krakowski&]. Pismo  dziiski was rector, the university
Ministra Szkolnictwa Wyszego z dnia 16 || Suffered serious losses in its staff
. S because ten outstanding profe-
1955 r. przedtzato prof. L. Slédzinskiemu  ssors passed away®. It posed a
kadencg rektora PK na nagbny rok threat to the very existence of
akademick®. W lipcu 1954 r. podczas some facultiES-h Undher__thosi
H H 4 circumstances the authorities o
Kon:]e(enCJl Erogramfwef.k\/\%szy(:h SZ(;(O* the university decided to make the
Tec n'cznyc zosta _Z,| W'. owany Wu- development of young research
stopniowy system studidw i wprowadzono staff their high priority task. In
jednolite, pecioletnie studia magisterskie, po 1956, the Higher Education Bill
ukoaczeniu ktérych absolwent otrzymywat Wasamended. The changes inclu-
., . : . k technicznvch ded the prlnuple of rectors an_d
stopie magistra iayniera naL_’ ec YCN.  deans being elected by academic
W latach 1954-56, w okresie gdy obawki senate and faculty councils
rektora petnit prof. L. Shkedzinski, uczelnia  respectively. That was also the
poniosta bardzo bolesne straty kadrowe — Y& when professor L. Slen-
L . 566 dzinski's term in office came to an
zmarto dziesiciu wybitnych profesor6w. end®. The next rector of Cracow
Spowodowato to pewne zagenie odnénie Polytechnic was professor B.
do maliwosci funkcjonowania poszczegdl- Kopycinski. o
nych Wydziatow. W tej sytuacji kierow- N 1954, professor L. Slendzin-
: U Ini za riorvietowe  zadanie ;kl went on his fl_rst post-war
nictwo Cze_ ‘ prioryt - . journey abroad to Kiev, Georgia,
uznalo rozwizanie probleméw rozwoju Moscow and Leningrad - as a
mitodej kadry naukowej. W roku 1956 member of a Polish delegation. In
znowelizowano i ustaw o Szkolnictwie ﬁgﬁgf mgnélzge?'gltsﬁef'%‘ghw;fg:
Wyzszym. Wprowadzala ona m. in. zagad 7,pkowiczowa and her husband
wybierania rektoréw przez senaty akademic- wiktor after they had not seen one
kie i dziekanéw przez rady wydzialow. W another for forty years. In Sep-
tym tez roku zakaczyta sk kadencja prof. L.~ €mber 1959 she stayed in Cra-
lendzifski tanowisku rektora cow for two mon_ths and became
Slendzinskiego  na _57 - close friends with Slendzinski's
Politechniki Krakowski€j’. Kolejnym rekto-  wife.

rem Politechniki Krakowskiej zostat prof. B. While professor L. Slendzinski
Kopyciﬁski was deputy Dean of the Faculty of

e, s Architecture, deputy rector of the
W roku 1954 prof. L. Skdzinski, wraz z = \jining Academy and rector of

delegacj polska, udat st na swog pierwsz Cracow Polytechnic, he was also
powojenm zagranicza podr& do Kijowa, head of the Chair of Freehand

i ; ; Drawing and later the Chair of
Gruzji, Moskwy i Leningradu. W roku 1958 Drawing and Sculpture. In fact, he

ponown_ie wyjechat do KijOWQ, gdzie _pO created the Chair and acquired
czterdziestu latach spotkat ¢size swoj excellent artists as teaching staff:
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starsz siosty Johana Zubkowiczowy i jej
mezem Wiktorem. We wrzaiu 1959 roku
przyjechata ona na dwa migsé do Krakowa
i zaprzyjanita sk z zom Slendzinskiego.

W czasie gdy prof. L. Skelzinski petnit
obowiazki prodziekana Wydziatu Architek-
tury, prorektora AGH i rektora Politechniki
Krakowskiej, byt jednoczmie kierownikiem
Katedry Rysunku Odrznego, a nagbnie
Katedry Rysunku i Rzdy. Wiaciwie Kated-
ra ta byla przez niego wykreowana. Prof. L.
Slendzinski zebrat w niej kadr znakomitych
artystow: art. graf. Leona Kosmulskiego, art.
mal. Juliana Pietrzyka, art. mal. Karola
Rutkowskiego, art. mal. Tadeusza Brzozow-
skiego, art. mal. Krystyn Wréblewslk. W
trakcie pierwszego roku pracy Katedry zostat
zatrudniony art. mal. mgr fil. Zbigniew Gost-
wicki, a dwa pdniej art. mal. Bogna
Krasno@bska-Gardowska. Zgjia z rysunku
odrecznego rozpocgo 4 Xl 1945 roku, z
trzema rocznikami studentéw. W roku 1947
w ramach Katedry powstat Zaktad Modelo-
wania z kierownikiem i arch. S. Kuczf
skim, zatrudniajcy art. rzeb. Jadwig Horo-
dyska oraz Zaktad Liternictwa, ktérym
kierowatl art. graf. Ludwik Gardowski. W
Zakladzie Liternictwa pracowat art. mal.
Adam Stalony—Dobrzeski. Dotychczas nie
zostaly znalezionegadne dokumenty pocho-
dzace z pierwszych lat dzialaléo katedry,
ktore dotyczylyby zatzen programowych i
celow nauczania rysunku,. Bymaze takie
deklaracje nie zostaly wowczas wyoae w
formie pisemnej. Niemniej analiza konstruk-
cji programu zaj¢, tematykacéwiczean oraz
wykonywane prace pozwalgjstwierdze, ze
nauczanie rysunku od pagku istnienia
katedry, ukierunkowane byto wymaie na
potrzeby warsztatu architekta. W programie
prac na roku | i Il dominowaty rysunki z
natury. Tematami byly bryly geometryczne,
meble, detale architektoniczne: wae tuk,
koputa, tympanon, sklepienia. €to wyko-
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graphic artist Leon Kosmulski,
painter Julian Pietrzyk, painter
Karol Rutkowski, painter Tadeusz
Brzozowski, painter  Krystyna
Wréblewska. In the first year of
the Chair's existence painter
Zbigniew Gostwicki was employed
and two years later, painter Bogna
Krasnodebska-Gardowska.
Freehand drawing classes
began on 4™ December 1945, with
students of three classes. In 1947,
Modelling institute was set up
within the Chair, headed by archi-
tect engineer S. Kuczynski and
employing sculptor Jadwiga Horo-
dyska and Lettering Institute hea-
ded by graphic artist Ludwik
Gardowski. The Lettering Institute
employed painter Adam Stalony —
Dobrzanski. So far, no documents
have been found from the first
period of the Chair's existence
concerning the curriculum and
objectives of the drawing classes.
Perhaps no written records were
made at the time. Nevertheless an
analysis of the structure of the
classes, their subject matter and
some works that have been
preserved shows that, from the
beginning, drawing was taught
with a view to becoming the
architect’s tool. In the curriculum
of the 1% and 2™ year life drawing
prevailed. The subject matter
were geometrical solids, furniture,
architectural details such as the
tower, the arch, the dome, the
tympanum, vaults. A common
exercise was drawing the same
model for the second time from
memory but from a different point
of observation. Another theme
were interiors. The curriculum in
the second year included a study
of the lecture hall and in the
following years, studies of the
interiors of Cracow's churches.
The subject matter of the drawing
classes in the 3 year were
studies and sketches of the head,
the nude, portraits, architectural
objects and ornaments. From
1947 the 3™ vyear curriculum



nywanym ¢wiczeniem bylo rysowanie tego
samego modela po raz drugi, z perniale z
innego punktu obserwacji xi wykonany
uprzednio rysunek z natury. Poza tym
rysowano watrza. W programie na roku Il
byto studium wetrza sali wyktadowej, a w
latach nasfpnych wretrza kaciotéw krakow-
skich. Na roku Il rysowano gtéwnie gtawv
opracowaniu studialnym i szkicowym, akt,
portret oraz obiekty architektoniczne i orna-
ment. Od roku 1947 na roku Il pojawige Si
grafika (ptaskorzéba, oktadka, portal) oraz
technika akwarelowa (martwe natury i
ziele). W roku 1948, kiedy Wydziat
Architektury zostat przeniesiony do budyn-
kow przy ul. Warszawskiej 24. Katedra
Rysunku Odgcznego odpowiednio ugdzita
dwie sale dydaktyczne oraz otrzymata
pomieszczenia dla pracownikéw, z ktérych
jedno bylo pracowni prof. L. Sle-
dzinskiego. W tym miejscu warto zacytotva
wspomnienie prof. Wiktora Zina, ktory z
tamtych czasow tak zapagtat swojego
profesora rysunku i jego pracowni...w
mojej artystycznej drodze — bo przecie
architektura té jest zagciem artystycznym —
malarstwo odgrywato niegtednig role. Ono
bratalo sk z architektug. |1 to od samego
poczitku, kiedy mialem honor i radé
spotk&@ sie z Ludomirem Slaziiskim,
prodziekanem Woydziatu Architektury,..)
Sleidziniski byt naprawd znakomitym
rysownikiem i malarzem. (...) ¥¢iczulem si
naprawd zaszczycony i nieco stremowany,
gdy ktérege ranka profesor zaprosit mnie do
swojej pracowni na herbatk Paméetam
doskonale ¢ chwile. Pierwsze, co mnie
uderzyto, po wegiu, to sztalugi, na ktérych
stat obraz Chrystusa z wizjnaszejswietej
Faustyny Kowalskiej. Byly to czasy przyspie-
szonego tworzenia tzw. demokracji socjalis-
tycznej i zapewne nie tylko wtadze uczelni
mialyby zastrzeenia do sakralnych zain-
teresowa profesora. Ale to byt profe-
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included graphics (relief, cover,
portal) and water colour (still life,
greenery). In 1948, when the
Faculty of Architecture was trans-
ferred to No. 24 Warszawska St.,
the Chair of Freehand Drawing
equipped two rooms for teaching
purposes and was given some
staffrooms, one of which became
professor Slendzinski's studio.

This is how professor Wiktor Zin
remembers his drawing teacher
and his studio when he was a
student there: ...in my artistic road
— because architecture is, after all,
an artistic occupation — painting
played a significant role. It frater-
nized with architecture. And it
happened from the very moment |
had the honour and pleasure to
meet professor Ludomir Slendzin-
ski, deputy dean of the Faculty of
Architecture, (...) Slendzinski was
really a remarkable drawer and
painter. (..) So | felt deeply
honoured and somehow over-
awed when one morning profes-
sor invited me to his studio for tea.
I can still remember the moment.
The first thing that struck me when
| entered was the easel with a
painting of Christ from the vision
of St.Faustina Kowalska. Those
were the times of fast track to the
so called socialist democracy and
professor's  religious interests
might have raised a few eyebrows
not only of the university autho-
rities. But he was a professional.
That was his commission and he
was an independent artist (...),
and then professor Slendziiski
put away the canvas with the big
figure of Christ and took out
another, smaller one which was
sketched with a paint brush. It was
excellent because drawing a hu-
man face or hand was a piece of
cake for professor. His knowledge
of techniques and his skill could
be likened to that of Boticelli. He
said,” well, try to add some cha-
racter to this face, make it more
vivid...since | knew the grand-
father's techniques | took some



sjonalista. Takie mial zamdéwienie, byl
wolnym artyst (...), a potem profesor
Sleidziiski odstawit blejtram 2z dym

Chrystusem, a z tylu wyj inny, mniejszy,
pedzlem naszkicowany. Zregzznakomicie,
bo przecié narysowanie dla niego ludzkiej
twarzy czy ¢ki to byla drobnostka. Jego
wiedz warsztatow i wprawe mana by
porébwna z Botticellim. Powiedziak no
sprébuj nadd charakter tej twarzy,
plastycznéci... poniewa znalem techniki
dziadka, wiec wazlem umbe i lekky
przecierlg polaylem ciei na twarzy
Chrystusa, a potem to samo zrobitem na
draperii. Popatrzyt na mnie z uznaniem i
powiedziat: No wic jestg fachowcem... | tak
sie zaczta nasza wspoipraCd W latach
1948-1951 rysunek byt réwniev programie
roku IV, gdzie rysowano gtdownie akt w
formie szkicébw i studiow oraz wirza
sakralne z natury i plenery miejskie Krakowa.
W roku 1954, po reorganizacji Wydziatu
Katedra Rysunku i RzZby miala trzy
zaktady: Rysunku Odcznego, Rysunku
Architektonicznego oraz Fotografiki i Rze
by. Na ¢wiczeniach w Zakladzie Rzby
wykonywano studium gltowy, kompozycj
figuralna, ptaskorzeébe oraz zapoznawano
studentobw z podstawowymi technikami
rzezbiarskimi. W latach 1956-58 rysunek byt
prowadzony réwniz na roku VI w semestrze
zimowym. Wykonywano wowczas prace
studialne z wetrz Zamku Krélewskiego na
Wawelu oraz Teatru Stowackiego. Pozostate
tematy to architektura Koiotdw, Wawelu
oraz portret i akt.

Do roku 1960, a wic przez cat kadenag
kierowania katedr przez prof. L. Sladzin-
skiego program nauczania w zasadzie nie
ulegat gruntownym modyfikacjom. Pewne
zmiany nasipowaly jedynie w obsadzie
katedry, jej organizacji oraz #oi zajc
dydaktycznych na poszczegoinych latach
studiow. W kaicowym okresie kadenciji prof.
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umber and lightly tapped a
shadow on Christ’'s face and then
repeated the action on the
drapery. He looked at me appro-
vingly and said, ‘So you are a
professional’. And that was the
beginning of our collaboration®.
In the years 1948-1951 drawing
was also on the curriculum of the
4" year and the subject matter
was mainly nude studies and
sketches, church interiors from
model and Cracow's urban
landscape. In 1954, after changes
in the structure of the Faculty, the
Chair of Drawing and Sculpture
comprised three institutes: Free-
hand Drawing, Architectural Dra-
wing, Photography and Sculpture
In the Institute of Sculpture stu-
dent's assignments included a
study of the head, a figural com-
position, reliefs. Students were
also taught basic sculpting techni-
ques. In the years 1956-58 dra-
wing was still on the curriculum of
the winter term of the 6" year.
Students made studies of the
interiors of Wawel Castle and the
Stowacki Theatre. Other subjects
included the architecture of chur-
ches, Wawel castle, the portrait
and the nude.

Until 1960, in other words,
throughout the whole of professor
L. Slendzinski's term in office as
head of the Chair, the curriculum
did not undergo major transfor-
mations. There were some chan-
ges in the staff, the structure and
the number of classes in particular
years. By the end of professor L.
Slendzinski's term in office there
was a marked trend to focus on
the basic principles of drawing
and various techniques of expre-
ssion both as regards drawing and
painting. This approach corres-
ponded to the model of education
of a future architect- creator.
When asked to explain the ratio-
nale behind drawing from memory
on the basis of previously made
life studies, professor W. Zin
quoted professor L. Slendzinski's



L. Slendzinskiego jako kierownika Katedry maxim which he remembered: If

Rysunku i Rz#by, zauwaa sk jednak  YOU Wish to master drawing or
painting techniques remember

przywiazywanie szczegélnej wagi do podsta- ipat nature is always right. There-
wowych zasad warsztatu rysunku oraz fore draw a landscape, a still life
poznania rénych technik wyrazu — zar6éwno or a model using a spatial model.
co do rysunku, jak i malarstwa. Mialo to swe BUt Yo ?ﬁgztr;\?virf’re;fgz xhﬁé’
odniesienie zwtaszcza w stosunku do potrzeb us'?ng Orﬁy your merﬁory and your
zwigzanych z ksztatceniem przysztego archi- previous experience. Some tea-
tekta — twdrcy. Odrémie do prac wyko-  ching guidelines were also discu-
nyvanych 2 pamci bez model jedynie naSE61 (I8 oher s o
podstawie wczaiejszych studidw z natury, ¢ the C%/air of the History of
otrzymalem nagpujace obj&nienie tego  Architecture, the Institute of Des-
faktu przez prof. W. Zina, ktéremu utrwalita criptive Geometry, the Chair of
si¢ w pamici wygtaszana przez prof. L. Sle gg;‘%‘gg Tﬁgd pr';glbe':gs Ltjé'"t'g:
dzinskiego maksyma:Jesli chcesz posis¢ taught and the sequence of tea-
doskonaté¢ warsztatu rysunkowego, C€zy ching them were discussed. This
malarskiego, pamataj ze natura ma zawsze Tatinlylrfeferred tdO_dtra\_Ning archil-l
H . H H ectural Torms and Interiors as we
racje. Std tez ry§u1 pejzd, martw; natue, as lectures on perspective. The
modela korzystap z przestrzennego WZzOru. jgea was to agree on common
Ale powinieng to utrwalic powtarzagc w content guidelines so that the
niedlugim czasie to samo, postugrij sie student could work more effec-
wycanie pamica | zdobyym wedeie) L)1 P Cais of e
doswiadczeniem. Pewne zatgenia progra- | Sler}:dzihski stayed in touch with
mowe byly réwnie szczegotowo uzgadniane the Chair of Drawing, Painting and
z innymi katedrami Wydziatu Architektury - Sculpture of the Faculty of Archi-
np. z Katedy Historii Architektury, Zakladem (ot @t ;’Z ;Se"ij""atptﬁ'e}’tt?r%he”'g'
Geometrii  Wykréinej, czy te Katedn professor  Zygmunt Kamir’\ski)f
Projektowania Budynkéw Mieszkalnych i There was a constant exchange of
Spotecznych. Uwzghniano woéwczas giow- views on the needs, specific
nie kolejndé¢ tematéw oraz w pewnej mierze q;‘:t')'lz’r'nsth;"%aé"h”ig eddr:&/?rt:on::
ich problematyk. Dotyczylo to zwiaszcza tphe Faculties of Archgecture. Igoth
¢wiczen z rysunku form architektonicznych cChairs informed each other about
oraz wrtrz architektonicznych, a tak& detailed programmes of classes
wykladow z zasad perspektywy. Te drobne g?%?ﬂgﬁgﬁg;ﬁ? ;2‘(3) '\\f'v'gr'ite%’
korekty mialy na celu uzgadnianie wspélnych thge programmes of teaching
zatlazen programowych w taki sposob, aby drawing, sculpture and modeling
praca studenta w poszczegoélnych Katedrachat Faculties of Architecture.
Wydziatu Architektury byta jeszcze bardziej ?é’v"\;’i"sesre;:zh’ '”etirt‘r’g‘r‘cva‘tjh”ro;hg:g
efektywry. Prof. L. Slédzinski utrzymywat " ieaching oﬁjectives and %On_
kontakty z Katedf Rysunku, Malarstwa i tent. Their role was only to stan-
Rzeby Wydziatu Architektury Politechniki  dardize the programmes of tea-
Warszawskiej kierowanw tym czasie przez gglsngofd;?c\ivr:ﬂgc?érgﬁ?C;clfllirsr:aﬁﬁ::
prof. Zygmunta Kanfiskiego. Wymieniano versities. Professor L. Slendzinski
poghdy na temat potrzeb, specyfiki, teorii i showed much interest in all the
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problematyki dydaktycznej zuwzanej z
nauczaniem rysunku na Wydziatach Architek-
tury. Pomedzy Katedrami przekazywane
byly szczegblowe programywiczen oraz
tematyka zaj¢ wakacyjnych. Roéwnie w
Ministerstwie Szkolnictwa Wiszego opraco-
wywane byly programy nauczania rysunku,
rzezby i modelowania dla Wydziatow Archi-
tektury. Jednak pod wzglem merytorycz-
nym nie zawieraty one nowatorskich sfor-
mutowai — zar6éwno co do celu jak i t@
nauczania. Ich rola sprowadzata $edynie
do ujednolicania programéw nauczania
rysunku na poszczegoélnych wydziatach archi-
tektury w uczelniach polskich. Prof. L. &fe
dzinski wykazywal due zainteresowanie
zawartymi w tych pismach sformutowaniami
dotyczicymi rysunku odgcznego i reagowat
na wszelkie nigistosci w nich zawarte.
Wprowadzajc propozyc korekty do pism
Ministerstwa Szkolnictwa Waszego, tak
opisat tré¢ nauczania w Katedrze Rysunku i
Rzeby Politechniki  Krakowskiej: Trescig

opinions referring to free-hand
drawing in the Ministry’s letters
and strongly reacted to any
misconceptions. Suggesting his
corrections to the letter of the
Ministry of Higher Education, he
described the content of teaching
at the Chair of Drawing and
Sculpture at Cracow Polytechnik
in the following way: Teaching
aims at familiarizing the student
with structural elements sequen-
tially from simple to complex
systems. The next steps include
covering the problems of propor-
tions, solution of the volume,
typization and character, light and
shadow, value, using contrast in
drawing and colour®. In 1960 r.
professor L. Slendzihski presen-
ted a comprehensive syllabus for
teaching drawing and sculpture in
accordance with the above
description which also put in a
nutshell his fifteen years as head
and founder of the Chair. In 1960
professor L. Slendzinski retired
and doc. K. Wroblewska became
head of the Chair of Drawing and

nauczania jest zapoznanie studenta kolejno zsculpture. Professor L. Slendzin-

elementami konstrukcji — od prostych ukta-
déow do ziéonych. Nastpnie przerobienie
zagadni@ proporcji, rozwgzania bryly,
typizacji i charakteru; zapoznanie esize
swiattocieniem i walorem, operowanie kon-
trastem w rysunku i kolor%e W 1960 r.prof.

L. Slendzinski przedstawit ogolny program
nauczania rysunku i rzby, zgodny z
cytowanym powyej opisem, bdacy jedno-
czesnie kwinteseng programow w calej jego
pictnastoletniej kadencji Kierownika Katedry,
a réwnoczénie jej kreatora. W roku 1960
prof. L. Slexdzinski przeszedt na emerytyr
kierownictwo Katedry olgta doc. K. Wréb-
lewska. Prof. L. Skedzinski przez rok praco-
wat jeszcze w Katedrze Rysunku i Rizg.

Prof. L. Sleédzinski, przez caly czas swej
pracy zawodowej, nie zaniedbywal wiasnej
twérczaici artystycznej. W roku 1950 na
swojej wystawie w Patacu Sztuki w Krakowie

a7

ski still worked there for another
year.

Professor L. Slendzinski did
not neglect his artistic activity
during his professional career. In
1950 he presented in his exhi-
bition in Patac Sztuki (Palace of
the Art) in Krakow the following
works: ‘Portret corki z puder-
niczkg' (Portrait of the Daughter
with a powder-case) made in
1944, ‘Czarownice’ (The Witch-
es), 1944, ‘Karnawat (The Carni-
val), 1944 and ‘Wieczor krélewny’
(The Evening of the Princess)
from the series titled ‘Dzien Kro-
lewny’ (The Day of the Princess)
painted in 1943. In the same place
in 1957 he exhibited: ‘Powr6t z
miasta’ (Return from the city)
1956, ‘Portret corki w czerwonym
zakiecie’ (Portrait of the Daughter
in a Red Jacket) 1952, ‘W kawia-
rence’ (At a cafe) 1956, ‘Auto-
portret z Tancig’ (Self-portrait with



pokazat ,Portret corki z pudernicZzkwyko-
nany w 1944 r., ,Czarownice” z 1944 r.,
.Karnawal’ z 1944 r. oraz ,Wieczor krélew-
ny z cyklu Dziei Krélewny, wykonany w
roku 1943. W roku 1957 rowniew Pafacu
Sztuki wystawit mgdzy innymi: ,Powrét z
miasta” 1956 r., ,Portret corki w czerwonym
zakiecie” 1952 r., ,W kawiarence” 1956 r.,
Autoportret z Tacig” 1955 r., Praczka” 1955
r. Kolejna wystawa Stelzinskiego miata
miejsce w Warszawie w Zaetie, w roku
1960. Zaprezentowat tam ,Autoportret na tle
okna z widokiem na Wilno” wykonany w
1956 r., ,Bal’, ,Kogut” z 1958 r., ,Plogcy
las” z 1960 r., ,Oratorium” z 1944 r., ,Pejza
ponury” 1959 r., ,Portret Lity z Parasalk
1958 r., ,Legenda” 1944 r.

Po zak@éczeniu pracy w Politechnice
Krakowskiej prof. L. Slédzinski zapt sie
przede wszystkim wtaantwoérczacia. W ro-
ku 1962, w dniu 10 lutego zmarta jegona
Irena. Po jejsmierci wykonat w 1962 r. jej
portret zatytutowany ,Ostatnia strona”, w
1963 r. plaskorzabe przedstawiajca zone
oraz w 1964 r. rzae jej glowy. Na wystawie
w Patacu Sztuki w Krakowie, otwartej 18
lutego 1962 r., pokazat ,Cmentarz Salwa-
torski” 1961 r., ,Portret Lity w hikitnym
swetrze” 1957 r., ,Gaice stace” 1960 r.,
.Portret Katarzyny Sochowej”’, ,W Tatrach”
1961 r., ,Pejza romantyczny” 1959 r.,
.Rakiety” 1959 r., ,Blyskawica nad Salwa-
torem” 1959 r., ,Na spacerze” 1958 r.
Niediugo po $mierci zony L. Sledzinski
ozenit se z Tereg Houwalt, wdow po
Kossowskim. Kolejne wystawy L. Sldzin-
skiego odbyly si w warszawskiej Zagftie w
roku 1962, 1964 i w 1968. W roku 1977 miat
wystane w krakowskim Biurze Wystaw
Artystycznych. Z okazji picdzieskciolecia
tworczaici Muzeum Okegowe w Biatym-
stoku oraz Biatostockie Towarzystwo Przyja-
ciot Sztuk w 1972 roku zorganizowaty mu
wystawe malarstwa i rz#by, ktdra miata
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Tancia) 1955, ‘Praczka’ (The
Washerwoman) 1955. Another
exhibition took place at Zacheta in
Warsaw in 1960. He showed there
‘Autoportret na tle okna z wido-
kiem na Wilno' (Self-portrait
against the window with a view of
Vilnius) 1956, ‘Bal’ (The Ball),
‘Kogut’” (The Rooster) 1958,
‘Plongcy las’ (Burning Forest)
1960, ‘Orator-ium’  (Oratorio)
1944, ‘Pejzaz ponury’ (Gloomy
landscape) 1959, ‘Portret Lity z
Parasolkg’ (Portrait of Lita with an
umbrella) 1958, ‘Legenda’ (The
Legend) 1944.

After retiring from Cracow Poly-
technic professor L. Slendzinski
engaged in his artistic activities.
On 10™ February 1962, his wife
Irena died. In 1962, after her
death he painted her portrait titled
‘Ostatnia strona’ (The last page),
in 1963 he made a relief depicting
his wife and in 1964 he made a
sculpture of her head. In the
exhibition which was opened at
Patac Sztuki (The Art Palace) on
February 18" 1962, he presented
‘Cmentarz Salwatorski’ (Salwator
cemetery) 1961, ‘Portret Lity w
btekitnym swetrze’ (Portrait of Lita
in a blue sweater) 1957, ‘Gorgce
stonce’ (Hot Sun) 1960, ‘Portret
Katarzyny Sochowej’ (Portrait of
Katarzyna Sochowa), ‘W Tatrach’
(In the Tatras)1961., ‘Pejzaz
romantyczny’ (Romantic land-
scape) 1959, ‘Rakiety’ (Roc-
kets)1959, ‘Blyskawica nad
Salwatorem’ (Flashes of Lightning
over  Salwator) 1959, ‘Na
spacerze’ (A Walk) 1958. Shortly
after his wife’s death, L.
Slendzinski married Teresa Hou-
walt, widow of Kossowski. Sub-
sequent exhibitions of L. Slen-
dzinski's works took place at
Zacheta in Warsaw in 1962, 1964
and 1968. In 1977 he presented
his works at Biuro Wystaw
Artystycznych (Bureau of Artistic
Exhibitions) in Cracow. To com-
memorate the 50th anniversary of
his artistic career, the District



miejsce w muzeum w Bialymstoku. W
wernisau uczestniczyt autor prac, jegona
Teresa oraz coOrka Julita. Po tej wystawie L.
Slendzinski stwierdzit: Bra¢ trzeba z tradyciji
rzeczy najwartéciowsze artystycznie, nigdy
zas nie trzeba néadowa’ mistrzow. Od kiedy
przeszediem na emerygurprzed 12 laty
szczsliwy jestem (...). Wystawa ta jest jakby
sprawdzianem. Widz czego brakuje i w
dalszej swej tworczoi zamierzam kontynu-
owa zasadnicz linig, co nie znaczyze
naley sk cofat. Trzeba szuka bardziej
pogkbionego wyrazu pod kdym wzgidem —
koloru, charakteru, formy kompozy&ji W
dziewie¢dziesita rocznie urodzin zaprezen-
towat swoj dorobek w galerii ,Gil" w
Politechnice Krakowskiej. Otrzymatem wéw-
czas zaszczytne zadanie udzialu w zorga-
nizowaniu tej retrospektywnej wystawy, do
ktérej wstp napisat jego ucze a p&niejszy
dyrektor Instytutu prof. Wiktor Zin.

Prof. L. Sl&dzinski byt niezwykle
aktywnym artyst. Brat udzial w ponad stu
wystawach krajowych i mdzynarodowych.
W dziedzinie malarstwa i rzby wykonat 312
prac — 183 rysunki, 5 obrazbw monumen-
talnych oraz 5 obrazéw i rze religijnych’™.
W jego twodrczéci widoczne jest zwlaszcza
wzajemne oddziatywanie malarstwa i fkg.
Bardzo cezsto ptaszczyze obrazu traktowat
w sposoOb tréjwymiarowy. Byt znakomitym
rysownikiem. Postugiwat si niezwykle
precyzyjnym rysunkiem i wspéizaiea z nim
zawezomna gamy  kolorystycza, koloryt
ograniczat do barw lokalnych. Operowat
whlasm koncepcy koloru podporzdkowary
wartasciom tréjwymiarowej bryly. Zajmowat
si¢ ptaskorzeba polichromowan, malar-
stwem sciennym, a take parat si malar-
stwem monumentalnym. Wykazywat wielki
szacunek do klasycyzmu, ktéry czasewzyt
Z nuy romantyzmu i sielanki. W swych
twérczych  poszukiwaniach  niegpliwie
korzystat z osignie¢ wczesnego renesansu,
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Museum in Biatystok and the Bia-
tystok Society of Friends of the Art
arranged an exhibition of his
paintings and sculptures in the
museum in 1972. The opening
ceremony was attended by the
author himself, his wife Teresa
and his daughter Julita. After the
exhibition L. Slendzinski said: One
needs to draw on the most
valuable elements of artistic tra-
dition and must never emulate the
masters. Since my retirement 12
years ago, | have been happy
(...). This exhibition is a kind of
test. | can see what is missing and
am going to follow the main path,
which does not mean going back.
One has to look for a deepened
mean of expression in every
respect — the colour, the charac-
ter, the composition form™. On his
90th birthday he showed his
works in the ,Gil” gallery at
Cracow Polytechnic. | had the
honour to participate in organizing
the retrospective show, the intro-
duction to which was written by
professor Wiktor Zin who was his
pupil and later head of the
Institute.

Professor L. Slendzinski was a
very prolific artist. He took part in
over a hundred exhibitions both
national and international. He pro-
duced 312 paintings and sculp-
tures, 183 drawings, 5 monu-
mental paintings and 5 religious
paintings and sculptures™. An
apparent feature of his works is
the interaction of painting and
sculpture. He often treated the
plane of a painting in a three-
dimensional way. He was an
excellent drawer. His drawing was
extremely precise and he used a
limited colour range. The colour-
ing was restricted to local colours.
He had his own concept of colour
which was subordinated to the
qualities of a three-dimensional
solid. He engaged in polychrome
reliefs, murals and monumental
painting. He showed a tremen-
dous respect for classicism which



co widoczne jest zwlaszcza w srebrzonych i

zloconych elementach plaskotb@nych.
Niemniej nie stanowi to formy Kdkdow-

nictwa, bowiem ich interpretacja umiejscawia
go w sztuce wspolczesnej, bliskiej kubiz-

mowi. Mazna stwierdz, ze dzieta wykonane
przez L. Slédzinskiego zapewnity mu istotne
miejsce w dziejach sztuki polskiej XX wieku

Prof. L. Sl&dzinski byt znakomitym
pedagogiem. Na Wydziale Architektury
Politechniki Krakowskiej stworzyt wiasny,
nowatorski program nauczania rysunku
malarstwa dla architektow. Nake podkreli¢,
ze obecny profil nauczania rysunku i
malarstwa na krakowskim Wydziale Archi-
tektury, jest w znacznym stopniu wynikiem
doswiadczer dydaktycznych, ksztattagych
sic od pocatku istnienia Katedry, ktorej
kreatorem byt wiénie prof. L. Slédzinski.

Byt efektywnym organizatorem, bowiem
to wiasnie w czasie jego kadencji, jako
prorektora AGH do spraw Wydziatow Archi-
tektury, Inzynierii i Komunikacji zakéczyly
sie starania o utworzenie Politechniki Kra-
kowskiej, ktérej zostat pierwszym rektorem.

Prof. L. Sledzinski zmart w Krakowie w
dniu 26 listopada 1980 roku.

Andrzej Biatkiewicz
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he sometimes combined with a
trace of romanticism and the
bucolic. In his artistic experiments
he often drew on the achie-
vements of early Renaissance
which is particularly apparent in
the gilded and silver-plated relief
elements. However, this is not a
form of imitation since their
interpretation places him in mo-
dern art, close to cubism. L. Slen-
dzinski's works can be said to
have secured him a significant
position in the history of the 20"
century Polish art.

Professor L. Slendzinski was
also an excellent teacher. He
created his new original pro-
gramme of teaching drawing and
painting to students of archi-
tecture at Cracow Polytechnic. It
ought to be pointed out that the
current syllabus for drawing and
painting courses at the Faculty of
Architecture results, to a large
extent, from the teaching expe-
rience accumulated throughout
the years of the existence of the
Chair which was founded by
professor L. Slendzinski. He was
an efficient organizer since it was
during his term in office as deputy
rector of the Mining Academy in
charge of the Faculties of Archi-
tecture, Engineering and Commu-
nication that the efforts of setting
up Krakow Polytechnic were
successfully concluded. He was
appointed the first rector.

Professor L. Slendzinski died in
Cracow on 26" November 1980.

Andrzej Biatkiewicz



PRZYPISY:

1 W literaturze mena znalé¢ réznorodny
pisownk nazwiska Artysty. PisowniaSlen-
dzinski” oraz Slendzinski” pojawiata st w
okresie mgdzywojennym, poza tym sam
Artysta wywat tej formy jeszcze w pierw-
szych latach po Il wojnie $wiatowej.
Natomiast w latach piejszych aywat
formy ,Slendzinski”.

2 L. Uzigbto, Sp. Wincenty Sladzinski,
~,Goniec Wileaski”, 20 VIII 1909, za: K. R.
Hryszko, Protoplasta rodu artystycznego.
Zycie i tworczéé Aleksandra Jozefa
Sleidziiskiego, [w:] Galeria im. Slédzin-
skich w Biatlymstoku. Aleksander, Wincenty,
Ludomir i Julia Slédzinscy, s. 23.

® L. Slendzifski, Wspomnienia, Krakéw,
grudziem 1950, s. 1 - 2. Maszynopis,
Warszawa Zbiory Specjalne Instytutu Sztuki
PAN, L.S. inw. 31 k. 10 — 12.

* L. Skalska — Miecik,0 Cesarskiej Aka-
demii Sztuk Rknych w Petersburgujw:]
Polscy uczniowie Akademii Sztuk ¢Rinych
w Petersburgu w XIX i na posatku XX
wieku, Katalog wystawy, Warszawa 1989, s.
13.

® Ergo, Ludomir Slédziiski, Stowo, 17. 01.
1928, za: K. R. Hryszkoludomir Sl&-
dzinski. Zycie i droga tworcza[w:] Galeria
im. Slendzinskich w Biatymstoku. Aleksan-
der, Wincenty, Ludomir i Julia Stdzinscy,
s. 30.

® L. Slerdzinski, op. cit., s. 10 — 11.

" K. R. Hryszko, op. cit., s. 30.
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NOTES:

Y In literature there are various

spelling versions of the Artist's
surname. The spelling ‘Slendzin-
ski’ and ‘Slendzinski’ appeared in
the period between the wars and
the Artist himself used it in the first
few years following World War 1I.
Later on he continued to use the
form ‘Slendzinski’.
% L. Uziebto, Sp. Wincenty Slen-
dzinski, ‘Goniec Wilenski’, 20 VIII
1909, from: K. R. Hryszko, Proto-
plasta rodu artystycznego. Zycie i
tworczos¢  Aleksandra  Jozefa
Slendzinskiego, [in:] Galeria im.
Slendzinskich  w  Biatymstoku.
Aleksander, Wincenty, Ludomir i
Julia Slendzinscy, p. 23.
® L. Slendzinski, Wspomnienia,
Krakéw, grudzien 1950, pp 1 - 2.
Typescript, Warszawa  Zbiory
Specjalne Instytutu Sztuki PAN, L.
S.inw. 31 k. 10 - 12.
* L. Skalska - Miecik, O
Cesarskiej Akademii Sztuk
Pieknych w Petersbyrgu, [in:] Pol-
scy uczniowie Akademii Sztuk
Pieknych w Petersburgu w XIX i
na poczatku XX wieku, Katalog
wystawy, Warszawa 1989, p. 13.
Ergo, Ludomir Slendziniski,
Stowo, 17. 01. 1928, from: K. R.
Hryszko, Ludomir Sleridzirski. Zy-
cie i droga twoércza, [in:] Galeria
im. Slendzinskich w Biatymstoku.
Aleksander, Wincenty, Ludomir i
Julia Slendzinscy, p. 30.
® L.Slendzinski, op.cit.,p.10— 11.
K. R. Hryszko, op. cit., p. 30.
8 Until 1915, Edmund Krzyza-
nowski was director of Towa-
rzystwo Zeglugi i Handlu po Wisle



8 Edmund Krzyanowski do 1915 roku petnit w Warszawie (Society for Ship-

funkcje dyrektora TowarzystwaZeglugi i  PIng and Trade on the Vistula) In
dl o Wile w Warszawie w tvm te the same year the enterprise was
Handlu p Y transferred to  Jekaterynostaw

roku przedsibiorstwo zostalo przeniesionie and transformed into a munitions
do Jekaterynostawia i zostalo przeksztalconefactory called Fabryka Min na
w fabryke amunicji o nazwie Fabryka Min na Biransku. Krzyzanowski maintain-
iransk Krzv Ki trzvmvwat zvwe e(_j co_ntacts with artistic circles.
Biransku. rZyanowski utrzymywar zyw His wife was the daughter of a
kontakty z$rodowiskiem artystycznym. Jego famous sculptor Pius Welonski.

zom byla cérka znanego rzgiarza Piusa °  K.R.Hryszko, op. cit, p. 31.

Weloﬁskiego. Zadania i kompetencje Refe-

9 . ratu Kultury i sztuki. Warszawa,
K. R. Hryszko, op. cit., s. 31. Zbiory  Specjalne IS PAN,

10 7adania i kompetencje Referatu Kultury i 1535/10, k. 4 — 5, from: D.
sztuki.Warszawa, Zbiory Specjalne IS PAN, Konstantynéw, Wileriskie Towa-
1535/10, k. 4-5, za: D. Konstabtynow, 2/StWo Artystow Plastykow 1920

. . . — 1939, Warszawa 2006, p 20.
Wileriskie Towarzystwo Artystow Plastykow =™"c \yystawa Szkoly Rysunko-

1920 — 1939Warszawa 2006, s. 20. wej W.T.A.P., ‘Poludnie’, Wilno
' C.Wwystawa Szkoly Rysunkowej W.T.A.P., 1921,z 1, p. 43.
, Potudnie”, Wilno 1921, z. 1, s. 43. See the reviews.. H. Romer,

. . Przechadzka 0  wystawach,
'2 Por. recenzje m.in.: H. Romé®rzechadz-  pyeqiad Wilchali 1622

ka po wystawach,Przeghd Wilenski” 1922, 20/21, pp. 7 — 9; Nix, Z Salonu
nr 20/21, s. 7-9; Nix,Z Salonu Sztuk Sztuk Pigknych, ‘Gazeta Wilen-

Pieknych, ,Gazeta Wiléska” 1922, nr 104  Ska 1922, nr 104 (11 V), p. 2,3;
Inter., Popis naszych plastykow,

(11 V), s. 23 Int_er., Popis naszych gazeta Krajowa' 1922, nr 86 (20
plastykow, Gazeta Krajowa” 1922, nr 86 (20 |v), p. 3.
V), s. 3. " Pierwsza doroczna wystawa

13 ': ; Wileriskiego Towarzystwa Artys-

Pierwsza dOI’OCZﬂ?. wystawarvvmuego tow Plastykow, ‘Potudnie’, Wilno
Towarzystwa Artystow PIastykqu,PQIud- 1922, 7. 3, marzec — lipiec, p. 58.

nie”, Wilno 1922, z. 3, marzec - lipiec, s. 58. ** w. Skoczylas, Z wystawy Sto-

" W. Skoczylas,Z wystawy Stowarzyszenia warzyszenia Wileriskich Artystow

Wileiskich Artystow PlastykowSleidziiski, — Plastykow. Slendziiski, “Tygodnik
. " llustrowany’, nr 46, 1922, p. 737.

, Tygodnik llustrowany”, nr 46, 1922,s. 737. 5 . \yystawa Tow. 'Rytm’ w

'3 por. np.:Wystawa Tow. ,Rytm” w Krako-  Krakowie, ‘Poludnie’, Wilno 1923,

wie, ,Potudnie”, Wilno 1923, z. V, s.57. z.V,p.57. _

16 St. W. Plafon w Prezydium Ministrow, St W. Plafon w Prezydium
- Ministréw, ‘Potudnie’, Warszawa

.Potudnie”, Warszawa 1924, r. 3, s. 66. 1924, 1. 3, p. 66.

M. L. Przebudowa Gmachu Rady “ M. L. Przebudowa Gmachu

Ministréw w Warszawie,Potudnie”, Warsza-  Rady Ministrow w Warszawie,

wa 1925 z. 2. 5. 25 ‘Potudnie’, Warszawa 1925, z. 2,
SR o . . 25.

18| Koloszyiska, Pamitnik Ludomira &7 Koloszynska, Pamietnik

Sleidziiskiego, Rocznik Muzeum Narodo- Ludomira Slendziriskiego, Rocz-
wego w Warszawie, t. XVI, Warszawa 1972, nik Muzeum Narodowego w War-

s. 470 szawie, t. XVI, Warszawa 1972, p.

19 o i L . 470.

,, L Sleidzinski, op. cit., s. 23. 91 Slendzinski, op. cit., p. 23.
Ibidem, s. 24 — 25. 2 |bidem, pp. 24 — 25.
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2L W. Husarski, , Tygodnik llustrowany”, W. Husarski, , Tygodnik Ilustro-

1924, nr 39, s. 636. yany’, 1924, nr 39, p. 636.

22 na ' . . - M., Wystawa sztuki i rzemiost w
M., Wystawa sztuki i rzemiost w Wilnie, \yini¢ przeglad wilenski® 1924,

» Przeghd Wilenski” 1924, nr 17 (12 X) s5-6.  nr 17 (12 X) pp. 5-6.

2 D. KonstantynéwWilesiskie Towarzystwo *° D. Konstantynow, Wileriskie

5 4 _ Towarzystwo Artystow Plastykéw
Artystow Plastykéw 1920-1939Narszawa 1920 - 1039, Warszawa 2006, p.

2006, 5. 141. oA
2|, Slendzinski, op. cit. s. 32. 24| Slendzinski, op. cit. p. 32.
% |bidem, s. 51. % |bidem, p. 51.

26 : : . %It is assumed that the Univer-
Jako rok powstania Uniwersytetu przyj sity was established in 1579,

muje  sg ]_-5_791_ Qdy kro'_ Ste_fan_ B_atory when king Stefan Batory trans-
przeksztalcit istniejce kolegium jezuickie w  formed the existing Jesuit college
szkok o nazwie Academia et Universitas into a school called Academia et
Vilnensis Societatis Jesu. Po upadku powsta-Ynversitas Vilnensis - Societatis
ia li d ikotai likwid } Jesu. After the defeat of the
nia listopadowego car _M| ofa | zlikwidowat \ovember uprising tsar Mikotaj |
uczelng, pozostawiajc jako odebne szkoly  liquidated the school except for
wydziaty lekarski i teologiczny. Jednak w the medical and theological de-

A ; partments which acted as sepa-
roku 1842 réwnie i te wydzialy zostaty tate schools. However, in 1842,

zamkngte. W roku 1919 nagpbito przmré— they too were closed down. In
cenie dzialalnéci Uniwersytetu, ktéremu 1919 the University was restored

nadano miano Stefana Batorego. and given the name Stefan
2’ podobna sytuacja miala miejsce w 52OV

.- . . There was a similar situation at
Krakowskiej Akademii Sztuk Rknych, gdzie aow Academy of Fine Arts

w 1913 roku utworzono kurs architektury, a where an architecture course
dopiero w kaicu kwietnia 1914 roku przgio opened in 1913 and the first
pierwszych siedmiu kandydatow. Wkrotce Seven students were admitted in
. April 1914. Soon the course was
kurs architektury zostat tu przeksztalcony W ansformed into the Faculty of
Wydziat Architektury. Jednak Ministerstwo Architecture. However, in 1926,
Wyznah Religijnych i Gwiecenia Publicz-  the Ministry of religious Confes-
nego w roku 1926 powiadomito Akaden 2‘;?%2”/‘16232:%Eitd\tl‘vg"’;“g?aéfizg
planowanej likwidacji Wydziatu Architek- 1, cjose down the Faculty. This
tury. Wydziatl zostat catkowicie zlikwido-  happened in 1929.
wany w roku 1929. %% A. M. Drexlerowa, A. K. Olszew-

28 A M. Drexlerowa, A. K. Olszewski, Ski Polska Polacy na Powszech-
Polska Polacy na Powszechnych W stawachnyCh Wystawach Swiatowych
ols y y Yy 1951-2000, Warszawa 2005, p.

Swiatowych 1951-2000Warszawa 2005, s. 237.

237. zz ‘Stowo’ 1938, nr 27 (28 1), p. 5

29 n L. Slendzinski, op. cit. p. 38.

30 "SJ{OSVIVC,)d193E.’ nr 27.(28 gés > * Ergo [K. Adamczewska-Rou-
L. Sleadzinski, op. cit. s. : bina], Nieco o krytyce artystycz-

3 Ergo [K. Adamczewska-Roubind}lieco  nej. (z powodu wystawy Wil. Tow.

0 krytyce artystycznej. (Z powodu wystawy Artystow Plastykow w Warszawie)
Wil. Tow. Artystow Plastykéw w Warszawie) 5oWo' 1926, nr 80 (2111l), p. 15.

” W. H. [Wactaw Husarski],
»Stowo” 1926, nr 80 (21 “I)’ s. 15. Kronika artystyczna. Wilenskie

3 W. H. [Wactaw Husarski], Kronika  Towarzystwo Artystow  Plas-
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artystyczna. Wiléskie Towarzystwo Artystow
Plastykow, ,Tygodnik llustrowany” 1926, nr

13 (17 1), s. 213.
3 A, Wieczorkiewicz, Wi
plastycy w  Warszawie

,Zachecie” warszawskiej), ,Glos Prawdy”

1927, nr 71 (13 1l) s. 4.
34

leiscy artyci-
(wystawa

W. Husarski, Wystawy w Zagftie,

w

» Tygodnik llustrowany” 1927, nr 13, s. 248.
% D. Konstantynéw, op. cit., s. 68-69.

% Por.: M. Teter,Z wystaw w Zagftie,
~Warszawianka” 1928, nr 85 (25 Ill), s. 4; S.

Pienkowski,

Zachketa w marcu, ,Gazeta

Warszawska” 1928, nr 75b (7 1), s. 5-6; S.
Zachorska, Wystawa Wiléskiego Towa-
rzystwa Artystow Plastykow w Zache,

Wiek XX 1928, nr 2, s. 4.

37 W. HusarskiZ wystaw, JTygodnik

llustrowany” 1928, nr 12, s.

235.

3 W. HusarskiZ Zachety, , Tygodnik

llustrowany” 1929, nr 12, s.
39
l.

rok LXX, nr 3-4, Warszawa

224.

Luba, Malarstwo monumentalne
Rzeczypospolitgw:] Biuletyn historii sztuki,

2008, s. 489.

0 W. HusarskiSztuki plastyczneTygodnik

llustrowany” 1929, nr 45, s.

863.

“1 3. Piaseckiwilnianie w Zachcie (Wysta-
wa Jubileuszowa Witskiego Towrzystwa
Artystéw Plastykéw),ABC” 1930, nr 97, 8

IV, s. 6.

“2 por.: Ergo [K. Adamska-Roubinalubileu-
szowa Wystawa W. T. A. P. w palacu po-

Tyszkiewiczowskim,Paleta Wilna” 1930, nr
2, 8. 5-6; S. Z. KI. [S. Z. Kleszcagki}, O

Wileriskim Towarzystwie Artystow Plastykéw

i jego ideologii. Z powodu 10-lecia i wystawy

WTAP wywiad z prof.

L.Slerdzinskim

~Kurier Wilenski” 1930, nr 125, 1 VI, s. 2.

3 Ppor.: A. Lauterbachyystawa Wiléskiego

Towarzystwa Artystéw PlastykéwChwila”

1931, 16 I; M. MnichWystawa Wiléskiego

Stoworzyszenia Artystow Plastykolawow-
ski Kurier Poranny” 1931, 23 I; M. Waldman,
Z Patacu Sztuk Rknych. Wystawa Plastykow
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tykéw,  ‘Tygodnik  Ilustrowany’
1926, nr 13 (17 1lI), p. 213.

* A, Wieczorkiewicz, Wilenscy
artysci-plastycy w  Warszawie
(wystawa w ‘Zachecie’ warszaw-
skiej), ,Gtos Prawdy” 1927,nr 71
513 1) p. 4.

* W. Husarski, Wystawy w Zache-
cie, ‘Tygodnik llustrowany’ 1927,
nr 13, p. 248.

% D. Konstantynéw, op. cit., pp.
68-69.

%® por.: M. Teter, Z wystaw w
Zachecie, ‘Warszawianka’ 1928,
nr 85 (25 Ill), p. 4; S. Pienkowski,
Zacheta w marcu, ‘Gazeta
Warszawska’' 1928, nr 75b (7 IlI),
pp. 5-6; S. Zachorska, Wystawa
Wileriskiego Towarzystwa Artys-
téw Plastykéw w Zachecie, ‘Wiek
XX'1928, nr 2, p. 4.

3" W. Husarski, Z wystaw, ‘Tygod-
nik llustrowany’ 1928, nr 12, p.
235.

% W. Husarski, Z Zachety, ‘Tygod-
nik llustrowany’ 1929, nr 12, p.
224.
% I. Luba, Malarstwo monumen-
talne 1l Rzeczypospolitej [w:]
Biuletyn historii sztuki, rok LXX, nr
3-4, Warszawa 2008, p. 489.

0 W. Husarski, Sztuk plastyczne,
‘Tygodnik llustrowany’ 1929, nr
45, p. 863.

“l'S. Piasecki, Wilnianie w Zache-
cie (Wystawa Jubileuszowa Wi-
leiskiego Towarzystwa Artystow
Plastykéw), ‘ABC’ 1930, nr 97, 8

Ergo [K. Adamska-
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W. T. A. P. w patacu po-Tyszkie-
wiczowskim, ‘Paleta Wil-na’ 1930,
nr 2, p. 56; S. Z. K. [S. Z
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rzystwie Artystéw Plastykow i jego
ideologii. Z powodu 10-lecia i
wystawy WTAP wywiad z prof. L.
Slendzinskim, ‘Kurier Wilenski’
1930, nr 125, 1 VI, p 2.
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Wileriskiego Towarzystwa Artys-
téw Plastykéw, ‘Chwila’ 1931, 16
I; M. Mnich, Wystawa Wilenskie-
go Stowarzyszenia Artystow Plas-
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List S. Wanickiego do L. Sladzinskigo, kéw Wileriskich, ‘Nowy Dziennik

27 XII 1932, Warszawa, Zbiory Specjalne 1931, nr57, 27 1I.

Instytutu Sztuki PAN, nr 70, t.18, k. 44. d Letkter of S. Woznicki to L. Slen-
45 . A ; zinski, 27 Xl 1932, Warszawa
4o Za.: D. Konstantynow, op. cit. s.73. Zbiory Specialne Instytutu Sztuki

W. Husarski,Artysci wileriscy w IPS-ie,  paN nr 70, 1.18, k. 44,
»1ygodnik llustrowany” 1933, nr 18, s. 357. “* From.: D. Konstantynéw, op.
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obrazéw. Zacpta — Instytut Propagandy W Husarski, Artysciwilerscy w
. IPS-ie, ‘Tygodnik Illustrowany
Sztuki,,Gazeta Warszawska. Dodatek Nauko- 1933 ' 18" p. 357.

wo — Popularny” 1933, nr 116, 151V, s. 16.  # p. G. [P. Grzegorczyk], Nowe

8 A. M. Drexlerowa, A. K. Olszewski, op. wystawy obrazéw. Zacheta — Ins-

cit. s. 220 tytut Propagandy Sztuki, ‘Gazeta

49 S| d inski . 39 Warszawska. Dodatek Naukowo —

% L. Slendzinski, op. cit. s. 39. Popularny’ 1933, nr 116, 15 IV, p.
K. Kieniewicz, Dzieto Slendzinskiego w  16.

P.K.O.,,Stowo” 1937, nr 346, 15 XII, s. 5. *® A. M. Drexlerowa, A. K. Olszew-

L |. Luba, op. cit. s. 492. $xi, op. cit. p. 220.

. L. Slendzinski, op. cit. p. 39.
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sporadzona przez Ludomira Sldzinskiego 346, 15 XII, p. 5.
AGSL. o I. Luba, op. cit. p. 492.

L . . K. R. Hryszko, op. cit. p. 36.
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Picknych Uniwersytetu Wilsskiego, z dnia  Bialymstoku. Aleksander, Wincen-

. . . ty, Ludomir i Julia Slendzinscy, p.
11 VIl 1945 r., Archiwum Politechniki ;g
Krakowskiej. % A memorial letter concerning
* Pismo Prodziekana Wydzialu Huma- the Faculty of Fine Arts at Vilnius
nistycznego z dnia 1 X 1945 r., Archiwum University of August 11, 1945

: > L Archives of Cracow University of
Politechniki Krakowskiej. Y

57 1 . Technology.

List A. Szyszko-Bohusza do L. Slzin- % A letter of the deputy dean of
skigo z dnia 16 VIII 1945 r., Archiwum the Humanities Faculty of October
Politechniki Krakowskie;. 1, 1945, Archives of Cracow

58 . . . . University of Technology.
Za: W. Muszyiski, Starania o utworzenie s a |etfer of A, Szyszko-Bohusz

Politechniki Krakowskiej[w:] Politechnika  to L. Slendzinski of August 16,
Krakowska im. Tadeusza Koiuszki 1945— 1945, Archives of Cracow Univer-
1995, Krakéw 1995, s. 19-20. Sity of Technology. _
59 . . . From: W. Muszynski, Starania
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Gorniczej w Krakowie, Archiwum Politech-
niki Krakowskiej.

im. Tadeusza Kosciuszki 1945 —
1995, Krakéw 1995, pp. 19-20.
®  Copy of the minutes of the

% Odpis dekretu Prezydenta Rzeczypospolitej vt meeting of the Council of
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Ministerstwa Qwiaty Nr I. Pers. — 21349/48,
z dnia 1 1X 1948 r., Archiwum Politechniki
Krakowskiej.

61 Za: W. Muszyiski, Wydziaty Architektury,
Inzynierii i Komunikacji Akademii Gorniczej
w okresie 1945-1954,[w:] Politechnika
Krakowska im. Tadeusza Kcuszki 1945—
1995, Krakéw 1995, s. 24.

%2 |bidem, s. 25.

83 zawiadczenie Centralnej Komisji Kwali-
fikacyjnej dla Pracownikéw Nauki CK-IV-
3b-2/53 z dnia 21 XII 1953, Archiwum
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Archiwum Politechniki Krakowskie;.
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€ za: W. Muszyiski, Politechnika Krakow-
ska w okresie 1954-197[w:] Politechnika
Krakowska im. Tadeusza Kouszki 1945-
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zmarli nastpujacy profesorowie PK: J.
Czerniewski, M. Chmaj, W. Dalbor, E.
Matecki, J. Michalski, W. Nowakowski, A.
Plamitzer, W. Roniewicz, R. Rosiski, J.

Ziemnicki.

67 Pismo Ministra Szkolnictwa Wgzego Nr

DT.VI-3-836/56 z dnia XI 1956, Archiwum
Politechniki Krakowskiej.

6 J. SkrobotZin - architekt pikna, Krakow

2003, s. 24.

% Propozycje Katedry do programu ramowe-

go z przedmiotu Rysunek Qdzny, Rzéba i
Modelowanie, Kierunek Architektura 1957, s.
1, maszynopis w Archiwum Zaktadu Rysun-
ku, Malarstwa i Rzgby Wydziatu Architek-
tury Politechniki Krakowskiej.

0 Za: K. R. Hryszko, op. cit. s. 40. (slaw),
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21, 1953, Archives of Cracow
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Ludomir Sledzinski
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Ludomir Slédzinski
[fot. ze zbioréw Galerii im. Stelzinskich w Biatymstokt
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Ludomir Slexdzinski, Wydziat Architektury, Krakow.
[fot. ze zbiorowGalerii im. Slédzinskich w Biatymstoku/
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Ludomir Sleédzinski, Autoportret,1961 r.
Z galerii portretow Sali Senackiej Politechniki Koavskiej
Ireprodukcja — J. Zych/
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L. Slendzhski, plafon z wyobraeniem Polski

Belweder — Warszawa.
[fot. Kancelaria Prezydenta RP/
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Ludomir Slendziski, Glowa mtodzigca

/Rysunek sangwipze zbioréw Katedry Rysunku

Wydziatu Architektury Politechniki Krakowskiej
- reprod. J. Kurek/
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Ludomir Slexdzinski, Chrystus Mitosierny
/Whasna¢ Zakonu Jezuitow w Kalisz
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